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PRISTUPNA RIJEC

Matausic

Je li moguce govoriti o drugome — a da se pritom ne govori i o sebi?

Protekla su, priblizno, tri desetljeca otkako je ¢udesni imaginatorij
Damira Matausica obogatio i moj osobni duhovni svijet. Pratim ga
od tada s onim nestrpljenjem i onim ustreptalim uzbudenjem s
kojim pomorci otkrivaju nepoznat svijet. A podsjetimo se: ne tako
oci vjerovali su da se plovidbom moze doploviti i do pakla — i do
raja. Jesu li zaista vjerovali? Ili su potajno slutili da su izrekli tek
velicanstvenu metaforu: i pakao i raj u nama su samima? Ploveci u
vlastitim dubinama — sami ¢emo ih otkriti.

Damir Matausic pretvorio je svoj unutarnji svijet u to otkrivanje vri-
jednosti svijeta u kojemu zivi. Ili kojim Zivi — bilo bi to¢nije reci.
Medaljer je — i tvorac malih plastika — kako nazivamo primarne
skulptorske oblike. A u valu popularizacije odredenih ideja i u novac
ih je ukovao. Kao medaljer, on je — poput ¢arobnjaka koji traga za za-
gonetnim tajnama — opcinjen neiscrpivom kombinatorikom kruga.

Znamo da je medalja krug. Najjednostavniji i najlogi¢niji geome-
trijski lik. Ali i najsveobuhvatniji. Krug je i tocka i svemir. I konac-
nost — ali i beskonacnost.

Nova kombinacija uvijek je i novi znacenjski kod. Cini se kao da
jednom rije¢ju mozemo iskazati sva znacenja. I to je krug: prarijec
iskazivanja misli oblikom.

Matausic¢ upravo to ¢ini. Stvaralacki razvijajuci krug, on razvija i
fascinantnu poeziju svojih medalja. On zna: iz sredista kruga izvi-
re ljepota beskraja. Potom se toj poeziji pridruzila i necujna glazba
oblika njegovih malih plastika. Osjetio je kako oblik mijenja zna-
Cenje prostora oko sebe. Oblik i stvara prostor. A kada ga stvaralac
stvori, osjeca kao da je taj oblik od vlastitoga tijela odlomio. Tada
sva osjetila postaju dodir. I vid je dodir, i sluh, i... Sva su osjeti-
la tek oblici spoznavanja prostora. Mala nas plastika, tako, potice
da ljepotu prostornih oblika svim cutilima svojega tijela osjetimo.
[ potom mislju pojmimo...

Tin Ujevi¢

1974. g., 32 mm, medalja, kovano srebro



Vrijeme punog Mjeseca

2001. g., 170 x 110 x 25 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo
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TRIKOMPLEMENTARNA MEDIJA
MINIJATURNOG KIPARSTVA:

MEDALJA,
NOVAC (ILI MONETA)
| MALA PLASTIKA

Matausic

Tri medija minijaturnih plastika unutar kojih Damir Matausic stvara svoj
kiparski opus — medalja, moneta i mala plastika — u komplementarnom su
uzajamnom suodnosu. No iako trostruko razgranan, Matausicev je opus
upravo zahvaljujuci toj razgrananosti cjelovit. Naoko paradoksalno: cjelovi-
tiji je no kad bi bio medijski monolitan. Paradoksalna je ve¢ i sama pojava
komplementarnog sustava u strukturi jedne medijske trijade. Komplemen-
tarnost, naime, po pravilu, podrazumijeva dualizam sustava. Tada jedan
oblik logi¢no nadopunjuje drugi. Medutim, taj prividni paradoks postaje
logi¢nijim kad pokusamo proniknuti u uzajamne suodnose tih triju minija-
turnih plasti¢nih medija.

Geneza tih medija prati razvitak civilizacije. 1z njihove povijesti ¢itamo povi-
jest ikonicke simbolizacije, razvitak apstraktnog misljenja, formiranje estet-
ske svijesti, a k tome i razvitak tehnoloskih spoznaja i vjestina. Genericki,
povijesno gledano, ti mediji izrastaju jedan iz drugoga. Iznutra, ta je geneza
pokretana intelektualnim razvitkom covjeka i njegovim sve slozenijim poi-
manjem potencijalno simboli¢ne funkcije njegovih imaginativnih predodz-
bi te, zatim, ugradivanjem tih predodzbi u sociokulturne rituale zajednice.
Potaknut tim iracionalnim, duhovnim sadrzajima, covjek je spontano trazio
mogucnosti materijalne (a time i kreativne) realizacije tih predodzbi u tvari-
ma koje ¢e omoguciti njihovu prostornu, odnosno plasti¢nu izvedbu. Plosnu
— 1 prostornu.

To je potaknulo prvu — primarnu — ras¢lambu ikonickog predocavanja, odno-
sno podjelu (tada tek buducih) likovnih umjetnosti na slikarstvo i kiparstvo.
Kiparstvo je nastalo kao oblikovanje amorfnoga prirodnog materijala u iko-
nicki prepoznatljiv oblik. Taj je primarni predmet (grumen zemlje, kamen,
grana, kost...) bio spontano odabran prema mjeri prirodnoga ljudskog oruda
za oblikovanje. To je ljudska ruka. Stvoreni oblik bio je i svojom malenom
velicinom prikladan za izravnu opservaciju — okom, dodirom, ocutom. ... Ki-
parstvo je, dakle, i zaceto kao »mala plastika«. Prvi je tvorac bio pojedinac. U
zacCetcima male plastike vec je tako zaceta i njezina intimnost. Dobro je imati
to na umu kad god govorimo o bilo kojem autoru male plastike. Simbolika
mu je potom socijalizirana obrednim znacenjem koje mu je neka zajednica
pridavala. Dakle — i socijalizacija kiparstva takoder je arhetipska odlika me-
dija. Kiparstvo je od pocetka sociokulturno djelovalo zahvaljujuci nekoj vrsti
presutnog sporazuma o duhovnoj vrijednosti koja je objektu pridavana.

F. Lurana

1979. g., @ 100 mm, medalja, lijevana bronca

Na istoj se sociokulturnoj predodzbi o sporazumnoj
vrijednosti jednoga plasticnog objekta, oblikovanoga s
ciljem simbolizacije odredene (zajednicke!) apstraktne
vrijednosti, temelji i mnogo kasnija institucija novca.
Novac nije simbolizirao kultnu — obrednu — vrijednost,
nego merkantilnu. Novac izvire iz ranih oblika plastic-
nog oblikovanja time 3to se i on temelji na teZnji da se
materijalnim objektom simbolizira odredeni apstraktni
sadrzaj — odnosno vrijednost. No sada je bila presudna
prakticna — merkantilna vrijednost.

Vrijednost se novca temelji, dakle, na socijalnom spora-
zumu. Ta je vrijednost trzisna te podrazumijeva posto-
janje odredene infrastrukture: instituciju drzave, posto-
janje pisma te utvrdeni kodeks vrijednosti.

Medalja, pak, oznacava apstraktnu, moralnu vrijednost
odredenog dostignuca unutar jedne zajednice. Njome se

plasti¢ni objekt vraca svojoj izvornoj simbolizaciji du-
hovnih sadrzaja. Time institucija medalje, na neki na-
¢in, zatvara krug koji je mala plastika bila otvorila svo-
jom iracionalno3cu.

Kao stvaratelj koji se javio na vec¢ visoko sofisticiranoj
razini toga uspona, Matausic je svoj stvaralacki razvitak
zapoceo od vrha — od medalje — te se vracao izvoru —
maloj plastici. Njegov je stvaralacki put, dakle, u odnosu
prema genezi malih plasticnih medija, bio obrnuto pro-
porcionalan. Na neki nacin, on ponire k izvorima.

Kako ta tri uzajamno zavisna minijaturno plasti¢na me-
dija zatvaraju svojim krugom i Matausicevo stvaranje i
njegov kiparski opus, bilo bi uputno zasebno razmotriti
svaki od njih. Tako ¢emo se pribliZiti i njithovu zaseb-
nom znacenju.

Uvod

i
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MALA PLASTIKA

Matausic

Senzibilitet za malu plastiku duboko je uronjen u ljudsku instinktivnu, a potom
i covjekovu intuitivnu prirodu. Maleni je predmet prirodna mjera njegovih po-
treba, njegove snage i njegovih mogucnosti.. Prva mala plastika (3to je, naravno,
posve virtualan i tek teorijski operabilan pojam) nastala je onda kada je covjek
prvi put prihvatio neki predmet — oblikovan prirodom — da bi, mijenjajuci nje-
gov prvotni oblik, ugradio u nj svoju zamisao i preoblikovao ga prema svojoj
ideji. To je oblikovanje, nuzno, bilo svrhovito. Dobiveni predmet bila je materi-
jalizirana misao. Tako je, posve nesvjestan toga, uspostavio primarni kreativni
odnos izmedu misli i materije.

U tom kontekstu, i mala je plastika nastala kao primarno posredovanje izme-
du materijalnoga i iracionalnoga. Ta pocetna transmedijalnost bila je presudna
i za njezin kasniji smisao i za njezinu uporabnu transformabilnost. Oblikovanje
malih predmeta, naime, oblikovalo je potom ljudsku civilizaciju. Stoga taj izvor-
ni, iskonski, instinktivni osjecaj za malu plastiku posjeduju svi — pa i oni koji
uopce ne znaju Sto je mala plastika. Taj je osjecaj prosiren toliko da je prakticno
nepregledan. On je izrazito ekstenzivan. Oc¢ituje se u specificnom odnosu ¢ovije-
ka prema uporabnim predmetima koji svojim oblikom oslobadaju, uz uporabnu
pragmaticnost, takoder i latentne estetske vrijednosti. Kao iz zametka, on se ot-
kriva u onoj nasoj posebnoj intimnoj povezanosti sa svijetom — nazovimo ga tako
— »malih stvari«. Mi se okruzujemo njima, osjecamo ih kao uspomene, cuvamo
ih kao suvenire, dodatno — i iracionalno — vrednujemo ih kao dragocjenosti, pre-
tvaramo ih u intimne ili kolektivne svetinje, nerijetko vidimo u njima posrednike
s virtualnim svijetom nevidljivih sila (te oni tako postaju amuleti ili amajlije), te
prepoznajemo u njima znakove skrivenog smisla i usuda. Volimo ih kao magicne
cuvare nasega osobnog svijeta. U izvoristu toga svijeta nalazi se mala plastika.
MoZemo stoga reci: Mala je plastika primarni plasticno-ekspresivni oblik.

No — kao u svima naoko jednostavnim definicijama — svaka od odrednica unutar
te definicije trazi dodatna pojasnjenja. Prije svega, temeljna uza odrednica male
plastike kao zasebnoga medija unutar kiparstva (odnosno »plastike«), iskazana
donekle neodredenim epitetom »malak, zahtijeva preciznije kulturolosko odre-
denje. Uobicajeno razgranicenje, precizirano limitom velicine (najcesce) trideset
centimetara, kulturoloski je irelevantno. No moramo se priupitati: kako je kipar-
stvo doslo do toga limita, odnosno na 5to ta veli¢ina upucuje?

Objekt male plastike nastaje neposrednim djelovanjem
ljudskih ruku. Taj je odnos, kao prakti¢no mjerilo, izlu-
¢io mjere objekta koji je obuhvatljiv rukama! Govore-
¢i jezikom primarnih veli¢ina (odnosno jezikom mjera
kulturoloske prapovijesti), to je veli¢ina dva pedlja! Od-
nosno (priblizno) jedna stopa! Samo je objekt te primar-
ne velic¢ine izravno izloZen (i u kreaciji i u recepciji) svim
ljudskim osjetilima — prije svega osjetilu dodira i vida,
no potom i ostalima — osjetilu njuha, pa i okusa (makar
posredno, sinestezijom), te osjecaju (a time i osjetilu) za
staticku stabilnost, odnosno za ravnotezu. No »primar-
nost« male plastike, posebno naglasena definicijom, gra-
na se u splet od jos nekolikih uzajamno isprepletenih
znacenja.

Primarna je mala plastika u povijesnom smislu.
Plastika se uopce, jos u dubokoj prapovijesti, javila naj-
prije kao »mala plastika«. Samo takva mogla je biti ne-
posredno obuhvacena svim osjetilima — od taktilnoga
i vizualnoga pa sve do olfaktivnoga i akusticnoga. Sva-
ka se materija pri oblikovanju odaje svojim specifi¢cnim
zvukom.

Primarna je u generickom smislu.

Svi kasniji — na odredeni nacin »namjenski — oblici pla-
stike (¢j. kiparstva), poput figurativnhoga i apstraktnoga,
sakralnoga ili spomenickoga (itd.), razvijaju se iz nje.

Primarna je, takoder, i u socijalnom smislu.

Djelo male plastike autor, u nacelu, stvara potaknut svo-
jim osobnim poticajem. Svaka naknadna socijalna svrho-
vitost moZe se javiti tek kao posteriorna odrednica.

Primarna je u tehnoloskom smislu.

Ona, naime, nastaje iz primarnog otkrivanja latentnih
mogucnosti koje su, kao potencije, skrivene u materiji.
Iz toga, izravno, proizlazi naglasena sklonost eksperi-
mentu koja odlikuje autore male plastike. Mala je plasti-
ka izazvana teznjom da se isku3a nepoznato.

Mnoge dodatne odrednice prema kojima je mala plasti-
ka, takoder, primarni plasticni oblik proizlaze, uglav-
nom, iz tih koje smo naveli.

Kao sljedecu odrednicu njezina identiteta naveli smo
plasticnost. Jesmo li smo time upali u zamku da, po-
sredno, indiciramo kako je mala plastika odredena sa-
mom sobom? Takva bi definicija dokinula samu sebe.
No isticuci plasticnost, Zelimo uputiti na konotaciju toga
pojma. Plasti¢nost, naime, podrazumijeva izrazitu sklo-
nost promjenljivosti, odnosno dinamicnost objekta. Cak
i kada miruje, plasticni je objekt — objekt suzdrzanog
nemira.

[ najzad — ekspresivnost. Mala je plastika entitet prvot-
ne i nesvjesne potrebe da se ostvari komunikacija obli-
kom. Njoj je nuzan recipijent. No kao osobna, ona tezi
dijalogu s recipijentom. Stoga njezin oblik ne moze biti
ekspresivno indiferentan. Ako jest — on vise nije oblik
male plastike. U svojoj ekspresivnosti, koja nije uvjeto-
vana, pa tako ni ogranicena, ni socijalnom, ni estetskom,
ni bilo kakvom kulturoloski kategoriziranom svrhom,
mala je plastika izvorno slobodna da izrazi sve 3to u ¢o-
vieku pociva — i ushit i porugu (moze si dopustiti kari-
katuralnost), mimeti¢nost kao i mimeticku zagonetnost,
da bude svrhovita, ali i prividno besciljna (odnosno
da bude samoj sebi svrha — kao u neobvezatnoj igri)...
Uopce, ludicki karakter plasticnog istrazivanja u maloj
je plastici stvaralacki poticajan, vjerojatno vise no u bilo
kojemu drugom mediju. Ta neobvezatnost, ujedno, zna-
¢i da je svaka definicija male plastike, nuzno, donekle
uvjetna.

Mala plastika, dakle, nosi u sebi, primarnu slobodu. Slo-
bodna je biti sve 5to autor Zeli. MozZe bit sve —1 istodobno
nista ne mora biti! Sve smije pokusati — i nista nije duz-
na ostvariti. Nepredvidljiva je. Nepokorivost bilo kojoj
definiciji stoga je bitna jezgra njezina identiteta.
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KOVANINOVAC

(kovanica ili moneta)

Kovani novac — kovanica ili moneta — pojavio se mno-
go poslije male plastike, odnosno tek kada je civilizacija
ve¢ duboko zasla u povijesno doba. Pretpostavke koje
su nuzno morale prethoditi pojavi kovanog novca bile
su iznimno slozene — iako su, takoder, tvorile razvijen
i ¢vrst civilizacijski sustav. Novac, naime, pretpostavlja
postojanje drzave i postojanje pisma, zajednicku (@i rela-
tivno stabilnu) ljestvicu materijalnih vrijednosti unutar
jedne zajednice, a k tome i mentalnu sposobnost pripad-
nika te zajednice da konkretnu vrijednost robe prenose
u apstraktni sustav brojcanih velicina te da taj sustav
bude toj zajednici poznat i usvojen. Zatim, sama izrada
kovanog novca trazi ne samo poznavanje sloZzene tehno-
logije izrade takvog novca — sto podrazumijeva posto-
janje rudarstva i metalurgije, odnosno vjestine kovanja
i lijevanja te izobrazbe ljudi vi¢nih tim umijecima. Za
izradu novca nuzna je, dakle, vrlo slozena tehnoloska
infrastruktura.

Kako je novac jedan od simbola drzavnosti, o njegovu
obliku i izgledu odluc¢uju nositelji moci, a ne njegovi
tvorci. Stoga je prostor autorske slobode, unutar kojega
se idejni i materijalni tvorac novca moze iskazati, krajnje
suzen. Novac, stoga, u nacelu, i nije jedan od umjetnic-
kih medija. O njemu u sklopu ovoga poglavlja ne bismo,
stoga, ni govorili da nije dviju okolnosti koje uvodno
razmatranje toga fenomena ¢ine nuznim.

Prva je okolnost Cinjenica da je standardni oblik kovanog
novca posluzio kao model, odnosno kao idejni prototip
za oblikovanje medalja. Medalja se, naime, slijedeci svo-

Matausic

jim oblikom novac kao vec¢ ustaljeni simbol zajednickih
vrijednosti unutar jedne zajednice, oblikovala, takoder,
kao mala, okrugla metalna plocica, velicinom prilagode-
na dlanu ljudske ruke, a u nju su, na objema njezinim
stranama, utisnuti ikonicki simboli i tekstualne obavi-
jesti o njezinoj pripadnosti i njezinu znacenju. Ozna-
ka pripadnosti (drzavi ili pojedincu) pokrivala je jednu
stranu novca ili medalje — njezino »lice«. Kako je ta atri-
bucija cesto simbolizirana likom vladara (ili grbom), uz
naziv »lice« jednako se cesto koristi i naziv »glava«. No
u struci uobicajeniji je neutralni termin avers (tal. avverso
»oprecan«). Druga strana novca (ili medalje) ispunjena
je tekstualnom obavijes¢u o vrijednosti (odnosno pla-
teznoj namjeni) kovanice. Stoga je tradicionalno nazi-
vana »pismom«. U stru¢nim pak krugovima ustaljen je
termin revers (prema reverti »vracati se«).

Druga okolnost, koja nas nuka da u uvodu progovorimo
i o fenomenu novca i o njegovoj simbolizirajucoj struk-
turi, proizlazi iz ¢injenice da Damir Matausi¢ pripada
onim (i medu medaljerima izrazito rijetkim) autorima
koji su, oblikujuci prigodno uz medalje i novac, uspje-
li premostiti funkcionalno-semanticki jaz koji razdvaja
novac i medalju. Novac, naime, simbolizira opce, ma-
terijalne, merkantilne vrijednosti. Njegova se funkcija,
prakticno, iscrpljuje u Cinjenici da sluzi kao platezno
sredstvo. Medalja je, naprotiv, u svojoj genezi, potaknuta
upravo suprotnim vrijednostima — duhovnim i etickim.
Njihovom se simbolizacijom medalja, svojim karakte-
rom, upravo suprotstavlja profanoj simbolici novca koji
tek formalno, svojom binarnom strukturom, slijedi.

MEDALJA

Za razumijevanje suvremenog znacenja medalje, dakle,
nisu toliko vazni postanak i porijeklo, odnosno njezina
geneza, koliko njezina suvremena povijesno-umjetnicka
i znacenjska funkcija. Do nje se medalja probila, pretez-
no, vlastitom snagom, odnosno duhovnim i kreativnim
naporima svojih tvoraca. To i medaljere, odnosno autore
medalja, izdvaja kao zasebnu vrstu stvaratelja. Evoluci-
ja medalje od monete do autonomnog medija u mno-
goCemu nosi u sebi znacaj pritajene revolucije unutar
izvornoga medija. Medalja se, naime, morala oduprijeti
prvotnoj isklju¢ivoj namjeni da sluzi nositeljima vlasti
kao zrcalo u kojem ce se zrcaliti njihova moc¢. Morala se
znacenjem emancipirati. Karakteristicno je da je tu te-
znju iskazala upravo u renesansi. Taj je duhovni prevrat
pokrenuo renesansu i u samom znacaju medalje i me-
daljerstva. Povijest hrvatske renesansne medalje to vrlo
vjerno i vrlo snazno oslikava.

Medalja je danas jedini umjetnicki medij kojemu je pri-
marna zadaca vrijednosna artikulacija povijesti. Ona
valorizira povijesna zbivanja i tako dijeli vazno od ne-
vaznoga, povijesno relevantno od povijesno irelevantno-
ga, trajno od prolaznoga. Ona nastoji uspostaviti red u
prividnom kaosu i povijesnih zbivanja i nositelja povije-
sti. Upucujuci na povijesne vrijednosti, medalja, ujedno,
otkriva cemu povijest tezi. Najdublja joj je funkcija, tako,
nacionalno povijesno osvjestenje. I sam medaljer, na taj
nacin, postaje povijesno-kulturnim arbitrom. Dogadaj,
osoba ili fenomen koji on pocasti medaljom na odredeni
je nacin »lansiran« u buducnost. Medaljer iskazuje me-
daljom 3to zavreduje da bude zapamceno. On nastoji te
vrijednosti ocuvati od zaborava. U tome, naravno, nije
neovisan. Nuzna mu je potpora drustva, odnosno nje-
govih institucija. No to su, po pravily, i institucije moci.
Stoga medaljer, nerijetko, stvara u latentnom sukobu s
institucijama i sredistima politicke i financijsko-tehno-
loske moci.

Upravo prateci povijest hrvatskog medaljerstva mozemo
uociti kako je buntovni otpor konvencijama — i idejnim,
ali i konceptualno-stilskim — bio najsnazniji poticaj u
traganju za vlastitim nacionalnim medaljerskim stilom.
Od nasih secesijskih medaljera (Frange$ i Valdec), pa
preko Kerdica do Radausa, Janesa te Brkica i Matausi-
¢a kao dvojice suvremenih antipoda, izraz se sve vise
odvajao od neprikosnovenog diktata geometrijski ciste,
a semanticki strogo bipolarne kruzne metalne plocice.

Medalja je, tako, u suvremenoj simbolografiji postala
jednim od najsloZenijih znakovnih fenomena. 1 za kre-
aciju i za recepciju medalje nuzna je i velika erudicija i
natprosjecna intelektualna inventivnost. Prva, semiotic-
ko-semanticka transformacija prvotne — uvjetno receno
dinasticke — medalje zapocela je mijenjanjem standard-
ne binarne podjele medaljerske obavijesti na avers — lik
laureata, te revers — koncizni tekst legende, odnosno
obavijest o povodu koji je potaknuo institucionaliza-
ciju osobe ili fenomena oznacenoga odli¢jem medalje.
Transformacija je — vrlo simptomati¢no — bila inicirana
na polju reversa. Onoga trenutka u kojem se eksplicit-
noj tekstualnoj obavijesti (»legendi«) na reversu medalje
pridruzila i ikonicka dopuna, revers vise nije bio isklju-
¢ivo denotat, nego otvara svoje polje i asocijacijama, a
time i (Cesto subjektivnim) konotacijama. Time je revers
otvorio obavijesni obzor na nacin koji je ne samo posve
tud standardnoj medalji nego i Cija recepcija, u nacelu,
izmice nadzoru narucitelja medalje.

To je oslobodilo medalju. Njezino — u pocetku minimal-
no — umjetnicko znacenje dramaticno raste i pretvara ju
u jedan od najintrigantnijih umjetnickih medija. A to i
nacionalne umjetnosti koje imaju i svoje medaljerstvo
¢ini prestiznim.

Uvod
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MULTIPOLARNOST STARIJEGA
HRVATSKOG MEDALJERSTVA

Jednostavna je istina: tko ne razumije proslost — ni sa-
dasnjost nece razumjeti. Medaljerski je opus Damira
Matausica svojevrsna sinteza hrvatske medaljerske po-
vijesti. No istodobno, on ostvaruje i nesumnjivi prije-
lom u toj povijesti. Njegova se filozofija medaljerstva
— usudujemo se tako reci — iskristalizirala zahvaljujuci
ponajprije poimanju povijesne misije medalje. Idealno
je to Sto je njegova osobnost bila takva da je, istodob-
no, i suvremena kultura (koja, uostalom, i nije drugo
doli tekuca povijest) prepoznala u njegovoj umjetnickoj
osobnosti onaj medij putem kojega moze ostvariti svoje-
vIsno samospoznavanje. Da bismo to pojasnili, moramo
se vratiti vise od pet i pol stolje¢a u proslost.

Izvana promatrana, starija povijest hrvatskog medaljer-
stva ukazuje nam se kao povijest tako izrazito diskon-
tinuirana da nas moZe dovesti u sumnju je li, uopce,
opravdano govoriti o jedinstvenoj nacionalnoj povije-
sti toga medija ili mi, govoreci o petostoljetnoj povijesti
hrvatskog medaljerstva, stvaramo donekle dvojbeni po-
steriorni historiografski konstrukt. Simptomaticna je i
vise no upadljiva (i donekle paradoksalna) etnicka »ro-
kada« autorstva koja obiljezava pocetke hrvatskog meda-
ljerstva. Prvi povijesno nam poznati »nasijenac« (kako bi
ga, nesumnjivo, oslovljavali ondasnji Dubrovcani) koji je
izradio jednu medalju bio je zlatar Pavao Dubrovcanin,
tj. Pavko Antojevic. No to se zbilo u Napulju. On je oko
1450. godine izradio medalju Alfonsa V. Aragonskoga.
Prvu dubrovacku medalju, medutim, izradio je u Du-
brovniku — Napuljac. Bilo je tek oko dva i pol stoljeca po-
slije (1), odnosno 1707. godine. Autor joj je (zgodna koin-
cidencija!) takoder jedan Pavao. Bio je to Paolo Lonciares.

No povezuju ih u jedan prsten ne samo ondasnje kultur-
ne i politicke veze Dubrovnika i Napulja, nego i zajednic-
ka svijest o instituciji medalje kao medija koji osigurava
povijesno pamcenje zajednice —i drzavne i etnicke. Tu je
svijest Pavko Antojevi¢ ponio sa sobom iz Dubrovnika u
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Napulj. Ta je svijest dovela Paola Lonciaresa iz Napulja u
Dubrovnik. Grad-drzava, kao institucija koja osigurava
opstojnost, onaj je generator koji je, u oba slucaja, izba-
cio medalju kao komprimirani i trajni povijesni simbol.

[ tijekom sljedeca dva stoljeca — kroz osamnaesto i devet-
naesto — hrvatsko je medaljerstvo bilo obiljezeno nasto-
janjem da se nadvlada visestruka bipolarnost ne samo
hrvatskog teritorija nego i hrvatske kulture. To ¢emo s
mukom, i tek uz osobni misaoni napor, uspjeti is¢itati iz
standardnih povijesnih pregleda razvoja hrvatskog me-
daljerstva. Izucavanje te povijesti, pretezno, ostaje zaro-
bljeno pozitivistickim znanstvenim tradicionalizmom.
Tako ¢e se medalje iz proslosti naci rascjepkane prema
mjestu izrade, dakle prema formalnoj pripadnosti nekoj
— a danas pretezno i nepostojecoj — drzavi. Dominira u
tim pregledima precizan opis medalje, no tesko ¢emo u
njima naici na pokusaje (istina — vrlo riskantne) rein-
terpretacije one intelektualne i kulturne, ukratko, one
duhovne klime koja je oblikovala svijest o povijesnom
znacenju i ulozi medalje u razli¢itim sredistima koja su
tezila istom cilju.

Hrvatsko je medaljerstvo, dakle, obiljezeno prije svega
tom teznjom sintezi. ObiljeZeno je vise kontinuiranom
svijes¢u no kontinuiranim ostvarenjima. Upravo ta tez-
nja, ta svijest, ono je sto uspostavlja kontinuitet u privid-
nom diskontinuitetu. Same realizacije bijahu vise slika
sudbonosnih prilika nego slika stanja duha. TeZnja za
nadvladavanjem povijesnog usuda koji sprecava ostva-
renja ono je sto karakterizira hrvatsko medaljerstvo od
njegova pocetka. Ono raste pokretano naporom da se
spoznajom prevlada i kulturni diskontinuitet i visestru-
ka teritorijalna bipolarnost. Ta je sinteza ostvarivana
vrlo postupno, no s potresnom upornoscu. Kao stope
ukovane u cestu vremena utiskuju ju u povijesti ploce
medalja. Medalje su kovnica povijesnog pamcenja, ali i
seizmograf dramatic¢nosti te povijesti.

Bipolarnost je, prakticno, nadvladana pocetkom devet-
naestog stoljeca. Medalje nastajale u razlicitim sredisti-
ma (Zagrebu, Zadru, Osijeku...) bile su nadahnute isto-
vietnim poticajima. Bilo je to osnivanje vaznih ustanova,
odrzavanje gospodarskih sajmova, stvaranje gradanskih
udruga... Ukratko, medalje prate, sa svijescu da prate
stope povijesti, formiranje nacionalne kulture, gospo-
darstva, te organiziranje gradanstva i oblikovanje naci-
onalne svijesti. Medalje, dakle, prepoznaju povijest kao
sustav u usponu te se i same oblikuju kao sustav. One,
stoga, djeluju i kao smjernica povijesti. Okrenute su bu-
ducnosti koliko i proslosti. 1z te e tecevine povijesne
svijesti izrasti i Matausicevo djelo.

U hrvatsko medaljerstvo necemo proniknuti pukom po-
vijesnom faktografijom medalja. Ono je mnogo vise od
toga. Dokucit cemo ga tek ako ga sagledamo kao speci-
fican povijesni spoznajni proces. U njem moZemo tada
jasno razluciti tri razvojne faze koje izrastaju jedna iz

druge.

Prva je bila oblikovanje specificne svijesti o potrebi stva-
ranja institucije medalje jer je medalja ne samo vid sjeca-
nja nego i izraz kulturno-povijesne svijesti.

Druga je faza u razvoju te svijesti bila spoznaja da meda-
lja, vrednovanjem nacionalno-kulturnih dostignuca, po-
krece nacionalnu povijest i time usmjerava naciju. Meda-
lja, dakle, nije samo memorijalni nego i projektivni medij.

Vec¢ tim se hrvatska kultura jasno odvojila od kulture
svojih juZnoslavenskih susjeda. Unutar jugoisto¢nog
potkontinenta Europe (nezahvalno je tu regiju naziva-
ti »balkanskom« zbog negativnih konotacija koje danas
zamucuju njezinu bit) jedino se u hrvatskim krajevima
bilo javilo takvo stvaralastvo koje medaljom integrira u
jedan sustav umjetnicku simbolizaciju i sustavno spo-
znavanje povijesti.

No izdvojivsi hrvatsku kulturu iz kulturnog kola nepo-
srednih susjeda, medalje su ju istodobno pribliZile kul-
turi onih naroda kod kojih se fenomen medalje bio ja-
vio, takoder, kao znak budenja renesansne samosvijesti.
To su, prije svega, bile talijanska, francuska i njemacka
kultura... Poznata nam je vec ta visestruka pripadnost
hrvatske kulture i mediteranskom i srednjoeuropskom,
ali i siremu zapadnoeuropskom krugu. Priblizavanje tim
(inace dominantnim) kulturama bilo je obiljezeno pri-
tajenom ambivalentno3cu. OCitoj srodnosti s renesan-
snim medaljerstvom drugih naroda pocinje se, isprva
vrlo diskretno, opirati spontana potreba za njegovanjem
posebnosti.

U kolikoj je mjeri Damir Matausi¢ (i kada?) usvojio tu
ranu povijest hrvatskog medaljerstva te je integrirao u
svoje osobno iskustvo? Svaki eticki angazirani pozna-
vatelj povijesti vidi u povijesti i osobno — makar i pre-
natalno — iskustvo. A on pripada onim — nesto rjedim
— medaljerima koji se tome mediju ne posvecuju spo-
radicno, nego sustavno. Povijest je, stoga, njegov eticki
predzivot i integralni dio osobnoga identiteta. On se, da-
kle, kao medaljer, poceo formirati i prije no to je postao
medaljer. Bio je, stjecajem okolnosti, ve¢ u djetinjstvu
usmjeren tome i poticajnim obiteljskim okruzjem i rano
iskazanim talentom.

No da bismo dubinski razumijeli neko djelo, poZeljno je
iskoraciti iz zamke uskog shvacanja djela kao iskljucivo
umjetnickog fenomena te pokusati sagledati djelo kao
eticki fenomen. A Matausic je upravo u tome postao na-
sljednikom najplemenitijih intencija hrvatske medaljer-
ske tradicije. Njegovo djelo izrasta iz same ideje 0 meda-
lji kao simbolu opstojnosti.

Damir Matausic medaljer i kipar
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TRAGANJE ZA NACIONALNIM IZRAZOM
DO DAMIRA MATAUSICA

Matausic

No u meduvremenu u hrvatskom se medaljerstvu — isprva takoder diskretno
i neprimjetno — pocela javljati potreba za oblikovanjem specificnoga nacion-
alnog izraza u tome mediju. Je li uobicajena pojava da umjetnost manjih na-
roda jace iskazuje teznju za stvaranjem posebnoga nacionalnog izraza? To bi,
svakako bilo i logicno. Ako je neciji identitet ugroZen, on se spontano opire
toj ugrozi naglasenim vrednovanjem vlastite posebnosti. Ipak, tesko bi bilo
dati kategorican odgovor na to pitanje bez sirih komparativnih istrazivanja.
U njih se ne mozemo upustati. No promatramo li noviju povijest hrvatskog
medaljerstva, dobit cemo dojam da je upravo tako. Naravno, nije jednostavno
razluciti teznju (i ostvarivanje) osobnoga izraza od teznje za stvaranjem izraza
koji ¢e svojom ekspresijom nadrasti osobnost i izreci sud o povijesnom usu-
du nacije. Umjetnicko je stvaranje uvijek eticki angaZirano i u tom se anga-
Zmanu, prirodno, javlja identifikacija stvaratelja i stradalnika. Sudbinu nacije
umjetnik uvijek dozivljava kao osobnu sudbinu. Granice izmedu osobnoga
i nacionalnoga nestaju. Pa ipak, pomnijim ispitivanjem 3Sirega znacenjskog
polja i simboli¢ne ekspresije medalje te njezinih konotacija mozemo, ipak, ra-
zluciti osobno znacenje od nacionalnoga. Tako ¢emo doci do uocavanja prije-
lomnih trenutaka u povijesti hrvatskog medaljerstva. Za poimane povijesnog
znacenja Matausiceva djela ta nam je spoznaja dragocjena.

Nakon duge i izrazite disperzije razbijenih izvorista hrvatskog medaljerstva
sve do preporoda (Dubrovnik, Zadar, Split...), ono 5to je hrvatsko medaljer-
stvo razlicitih gradova od sredine devetnaestoga stoljeca ujedinilo u jedan
sustav bila je svijest o aktivnom ukljuc¢ivanju tih gradova u val nacionalnog
budenja. Postizalo se to utemeljivanjem ustanova koje djeluju na duhovnoj
integraciji nacije. Medalje upravo to obiljezavaju i slave. Od uspostave Za-
grebacke nadbiskupije (1853.), preko osnivanja Sveucilista (1874.), otvaranja
Hrvatskoga zemaljskog kazalista u Zagrebu (1895.) pa osnivanja vatrogasnih
drustava i odrzavanja gospodarskih sajmova formiraju se prvi nizovi, prvi
sustavi medalja. Ta upravo ekstati¢na sustavnost, ta spoznaja da svako javno
postignuce jaca nacionalnu povijest, tecevina je devetnaestoga stoljeca. Sve do
tada kontinuitet hrvatskog medaljerstva odrzavala je — i vise puta ponovno
uspostavljala — tek sama ideja o tome cemu medalja sluZi i za3to je i kulturno
i nacionalno nuzna.

Ida

1981. g., @ 38 mm, medaljon, bjelokost i zlato

Damir Matausic medaljer i kipar
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Zahvaljujuci toj mrezi medalja, javljaju se i prvi meda-
ljeri koji nadrastaju razinu obrtnickog rada na medalji
— Franjo Kares i Josip Radkovic. Ipak, prvim korifejima
umjetnickog medaljerstva u nas moZzemo smatrati tek
dvojicu predstavnika hrvatskoga medaljerskog impresi-
onizma — Rudolfa Valdeca i Roberta Frangesa Mihanovi-
¢a. Kako su obojica po vokaciji ponajprije kipari skloni
vecim kompozicijama, ne njeguju medaljerstvo sustavno
kao svoju zivotnu misiju. Pa ipak, i svojim relativno ne-
velikim medaljerskim opusom Rudolf Valdec, a osobi-
to Robert Frange$ Mihanovi¢ preporodili su taj medij
i ostvarili povijesno vazan obrat u hrvatskome meda-
ljerstvu. Nastupom na Pariskoj izlozbi (1900. godine)
otkrili su hrvatsko medaljerstvo Europi. To se, obicno,
naglasava kao njihova primarna zasluga. No ostvarili su
nesto Sto je povijesno vaznije.

Sve do njih medalja se u Hrvatskoj kulturi javlja samo
kao svecana oznaka nacionalnog znacenja nekoga kon-
kretnog dogadaja. Secesijska se medalja, zahvaljujuci
njima, probija iz toga zac¢aranog kruga i nacionalni smi-
sao uspijeva sagledati na mnogo dubljoj razini od pri-
godnicarske. Ponajprije to zahvaljujemo Frangesu. Cak i
kada su posvecene gospodarstvu, njegove medalje ima-
ju kao temu kult nacionalne snage — iskazane radom,
istina — i titanizam nacionalnog bica, Sto je specifi¢nost
hrvatske moderne i predznak skorog odcjepljenja od
Austro--Ugarske Monarhije. Kao prateca tema javlja se,
takoder, i akutna ratna patnja puka. Ukratko — oni na-
stoje medaljama oznacavati povijesnu sudbinu naroda u
cjelini, a ne konkretne (i trenutacne) dogadaje. Medalja,
tako, postaje i osobnim odgovorom autora na povijesne
potrese. Osobno i nacionalno prvi se put vidno ispre-
plecu. U tom duhu oni prosiruju podrucje medaljerske
interpretacije Zivota i na intimnu sferu.

Matausic

Bio je to, stoga, prvi predznak dana3njeg medaljerstva.
Onaj mali prevrat koji ce se u medaljerstvu Damira Ma-
taudica zbiti u trenutku izbijanja rata pri kraju dvade-
setoga stoljeca ima svoju daleku anticipaciju u novome
nacionalnom angazmanu medaljerstva s pocetka toga
stoljeca — u Frangesu i Valdecu. Ipak, prvo sustavno me-
daljerstvo koje razvija samo jedan autor kao svoju osob-
nu umjetnicku misiju bio je tek Ivo Kerdic. Svojim gole-
mim medaljerskim opusom s vise od pet stotina medalja
pokazao je — prvi u povijesti hrvatskog medaljerstva —
da sustavno pracenje aktualne povijesti smatra misijom
medaljera. To je i nastojao ostvariti — svim politickim
perturbacijama usprkos. No kao stilski inovator rijetko
se upustao u smionija istrazivanja.

Stil se u medaljerstvu mozZe razvijati ili mijenjati, u nace-
lu, na dva (inace komplementarna) nacina — ili preobli-
kovanjem standardne strukture i simbolike aversa i re-
versa, no bez narusavanja neprikosnovene oblikotvorne
norme pravilnoga metalnog kruga, ili pak radikalnom i
ekspresivnom preobrazbom samog tijela medalje. Kroz
tu se drugu mogucnost probilo silovito i potresno me-
daljerstvo Vanje Radausa. Oblikujuc¢i metalni grumen
svoje medalje kao drevni artefakt, stvara taktil — privid
izrovane iskopine razorene povijesti. Radaus — ekspre-
sionist koji nacionalnu povijest i vidi jedino kao povi-
jest stradanja — postao je zacetnikom hrvatske ekspresi-
onisticke medalje. U relativno nevelikom medaljerskom
opusu (tridesetak medalja) Radaus se najvise priblizio
stilu koji bismo mogli (ali vrlo uvjetno) smatrati naci-
onalnim stilom hrvatskog medaljerstva. No njegov ro-
bustan izraz istodobno je bio i izraz njegova Zestokog
temperamenta. Bila je to tek jedna stilska mogucnost, pa
iako je nemali broj vaznih hrvatskih medaljera bio po-
taknut tom mogucnoscu, a najistaknutiji su medu njima

i samostalno oblikovali svoju medalju kao taktil koji se
dozivljava podjednako taktilnim kao i vizualnim osje-
tom (Brane Crlenjak, Antun Babic...), taj izraz nije ni
mogao odgovarati ni osobnoj prirodi svakoga medaljera,
a ni osjecaju i ocekivanju svakog recipijenta (a pogotovo
narucitelja) medalje.

»Horizont ocekivanja« — kako to slikovito i terminologki
precizno nazivaju teoreticari recepcije — nije bio jedin-
stven, kao 3to ni stilski habitus stvaratelja medalje nije
bio istovijetan. Tradicija i inovacija u sukobu su, ali je taj
sraz bio plodonosniji nego 3to bi bila premoc¢, a pogotovo
»pobjedax, jedne struje. Ukratko, najmanje se dvije stil-
ske tendencije ispreplecu u novijoj povijesti hrvatskog
medaljerstva i bilo bi i pristrano i kratkovidno u jednoj
od njih vidjeti bilo odlucujuci bilo poZeljniji izraz. Samo
povjesnicar koji ne presuduje sacuvat ¢e sposobnost uvi-
danja — a i zastititi se od opasnosti da previda.

Hrvatsku kulturnu tradiciju karakterizira, vise no stil,
povijesna i eticka svijest, uz visoku estetsku kulturu. U
tom se okviru rano razvila i kultura iskazivanja povijesne
samosvijesti medaljom. Medalja je tako duhovni povije-
sni artefakt. Sama ta ¢injenica presudnija je za nacional-
ni identitet medaljerstva od bilo koje stilske mogucnosti
koja se tijekom povijesti tog medija u Hrvatskoj razvila.

Intuitivno je to razumio i ingeniozno izmirio dvije uspo-
redne stilske struje u hrvatskome medaljerstvu medaljer
Zelimir Janes. Njegov divovski opus njeguje sve oblike
spomenica — od tradicionalno koncipiranih kovanih
medalja-pocasnica, nadahnutoga i minucioznog obliko-
vanja te besprijekorne izvedbe, pa preko lijevanih me-
dalja, sve do taktila, stajacica, skulpturalnih spomenica
i — konacno — lebdjelica kakve prije njega nisu videne.
Janes se nikada nije zadovoljio time da fenomen, kojemu

posvecuje svoju spomenicu, jednostavno obiljezi. On
fenomen svojom spomenicom otkriva. Simbol ce uvijek
radije stvoriti nego replicirati. Na taj nacin ikonickom,
plasticno iskazanom metaforikom ponire u samu povi-
jesnu bit fenomena. 1z te spoznaje izrasta i oblik — katka-
da tradicionalan, no katkada i iznenadujuce razgranan,
nekonvencionalan, nestereotipan, katkad gotovo futuri-
sticki... On zna: medalji nije svrha da dogadaj ugradi
u povijest. On je u nju ugraden ve¢ samim time 5to se
dogodio. Medalja ga mora, otkrivdi mu bit, lansirati u
buducnost! Ona mora nastojati govoriti senzibilitetom
onih koji dolaze nakon nas.

Ukratko, medalja je u svojoj misiji prorocanska. Ona
osigurava ne samo svojim registriranjem, pa i instituci-
onalizacijom vrijednosti, trajanje nekog fenomena, nego
¢ak i svojim oblikom, koji nadilazi ocekivanja suvreme-
nika, osigurava i tom fenomenu povijesno trajanje.

Duh Zelimira Janesa priblizava nas i razumijevanju
duha Damira Matausica. Damir Matausi¢ bio je stu-
dent Zelimira Jane3a. No njegov prethodnik i ucitelj nije
samo poticao razvoj njegovih vjestina. Poticao je njegov
osobni istrazivacki duh i razvijanje osobnog stila. Naj-
dragocjeniji je onaj uzor koji potakne nasljednika da
ne slijedi slijepo uzor. Od Janesa je Matausic¢ naslijedio
hrabrost. No ne bi ju ni mogao naslijediti da nije vec¢
postojala u njemu. On je samo preuzeo slobodan duh
svojega prethodnika. I zlatna krila vremena raskrilila su
se pred njime. Medalje su, poput zvonkih zvekira, prvi
put zazvonile o same vratnice povijesti. Tako i mi danas
mozemo, slijedeci njegove medalje, koracati po plocama
Sto su ih one otisnule u tlo vremena. U njihovim ozna-
kama ¢itamo vlastitu povijest.

Damir Matausic medaljer i kipar
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PRED PRAGOM SMUJENE GENERACIJA

U kolikoj je mjeri mladi Damir Matausi¢, stupajuci iz
eksperimentalnih i istraZivackih radionica Skole za pri-
mijenjenu umjetnost na Akademiju likovnih umjetnosti,
razumijevao svu sloZenost onoga 5to mu je prethodilo i
onoga $to njega, kao stvaratelja medalja koji ce — da se
figurativno izrazimo — »preuzeti Stafetu«, razumio, osje-
¢ao, u kolikoj je mjeri bio, eventualno, i opterecen onime
sto mu je (nerijetko i vrlo dramati¢no) prethodilo? To,
zapravo, i nije vazno. Da je to shvatio — vjerojatno bi mu
ta spoznaja nepotrebno opteretila stvaranje. Nesvjesno
nas stiti. Svijest o onome Sto ¢inimo katkada razara na3
rad. Spontanost Cesto vodi cilju pouzdanije no svijest o
tome kamo se krecemo i zasto smo upravo taj cilj oda-
brali i pod¢inili mu se. Nije li bolje biti odabran — nego
birati sam? Vjerujemo da je tako bilo i s Matausicem.
Stvarao je ono 35to je osjecao da mora — a ne zato 35to je
odlucio da to mora i tako se obvezao vlastitom odlukom.
Radost je ono &to stvara. I oslobada. Etika vezuje — ali i
pokorava.

lako prividno marginalna po svojoj ulozi u konstituira-
nju drzavne zajednice, medalja je jedan od rijetkih enti-
teta koji izravno iskazuje ideju i kulturne cjelovitosti na-
cije i ideju kulturne vitalnosti kojom ce etnos nadjacati
povijesne krize. Ono 3to pouzdano nadzivljava sva stra-
danja jest svijest. Medalja je izvanrednog znacenja upra-
vo zbog toga 3to je ona jedan od najjezgrovitijih izraza
te svijesti — etnicke, povijesne i kulturne. Ona je sinteza
svih tih odrednica i jedan je od malobrojnih kulturnih
fenomena kojim svijest premo3cuje vrijeme.

Ona i postoji zato da bi pred buducnosti svjedocila o
proslosti. Proslost je jamstvo buducnosti. Svaka meda-
lja, ispod svojega pojedinacnog znacenja, svjedoci o toj
zajednickoj istini zbog koje medalje i postoje. Ta svijest
jest ono Sto uspostavlja — sada vec petsto Sezdesetogodis-
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nji — kontinuitet u prividno diskontinuiranoj povijesti
hrvatskog medaljerstva. Ta je svijest izbacila na svojem
vrhuncu medaljerski stvaralacki kresendo Matausiceva
medaljerstva.

Zakljucak koji se logicno namece moze nas zapanjiti.
Kontinuitet u hrvatskome medaljerstvu nisu odrzavali
zivi kontakti medu medaljerima, pa niti medu naruci-
teljima medalja, pa cak ni pouzdane obavijesti o ono-
me 5to im je u medaljerskomu ritualnom kalendariju na
istom tlu prethodilo... A ideja o medalji takoder je bipo-
larna. Medalja potvrduje drzavnost, ali u kulturnim do-
sezima otkriva sustav vrijednosti koji nadilazi vremen-
ske granice. Medalja koja odabrane kulturne vrijednosti
»lansira« u buducnost, izrazava i vjeru u duhovni kon-
tinuitet neke zajednice. Sinteza je ostvarivana postupno
—no uporno. U tome leZi povijesna geneza Matausiceva
medaljerskog opusa.

Medaljerski pocetci Damira Matausica donekle su u
znaku bipolarnosti hrvatske medaljerske tradicije — a
ta je bipolarnost, stjecajem okolnosti, bila postala svoje-
vrsnim povijesnim usudom hrvatske kulture uopce. Ra-
zumljivo je stoga 3to svi koji su tome mediju posveceni,
bilo kao stvaratelji, bilo kao teoreticari, osjecaju malu
plastiku kao specifican medij (ne samo u odnosu prema
medalji nego i prema ostaloj skulpturi, uvjetno govoreci,
»vecih dimenzija«) te njezinim izdvajanjem naglaavaju
njezinu posebnost.

Formuliranje male plastike kao zasebne kategorije stoga
nam se namece kao operativna nuznost. Tu definiciju,
stoga, 1 valja smatrati radnom definicijom. No ona (opet
poput mnogih »radnih definicija«) traZi stoga i dodatna
obja3njenja. Taj istrazivacki i eksperimentalni dinami-
zam male plastike, ta njezina nepokorivost postojecim
obrascima, sociokulturnim konvencijama i svim vanj-
skim vidovima zahtjevnosti (osim umjetnikove invenci-

je) otezava njezino definiranje. Nju ¢ak ne mozemo be-
zrezervno svrstati u kiparstvo, odnosno skulpturu, jer je
sklona djelomice napustiti i svoj izvorni medjij i ostvariti
se u transmedijalnoj sferi »kompozicije«.

Srodna medalji svojom teznjom minijaturizaciji i simbo-
lici, plasticnom oznakovljenju nematerijalnih vrijedno-
sti — poput idejnih, etickih i emotivnih, ona je istodobno
medalji i najbliZzi oponent. Razlog nije tesko dokuciti.
Medalja — s kojom dijeli istu uzu specifikaciju, i na stu-
diju umjetnosti i na izlozbenim manifestacijama — medij
je podlozan strogim konvencijama. Medalja je obredna
pocasnica. Ona se oblikuje unutar dviju osustavljenih
konvencija — socijalnih i estetskih.

Socijalni, ili (to¢nije) sociokulturni sustav specifikacije i
intenziviranja znacenja neke povijesne vrijednosti koja
se obiljezava simbolom medalje razvio je svoj popratni
obred ustanovljenja, inauguracije i, konac¢no, svecanog
¢ina urucenja. Ritual se povezuje s prigodnoscu. Tako
se i kalendar dopunjuje usporednim sustavom ili listom
kulturnih vrijednosnica ugradenih u datume! Estetski
(dakle, ikonicki, odnosno plasticni) oblik simbola izlu-
¢io je oblik kruga — minijaturnog sredista koje potice
pozornost opservatora i usmjerava ju. Krug je, naime,
cilj psiholoski poticajan. On vec svojim oblikom tezi
tome da usmjeri pogled promatraca, umiri ga i potakne
u njegovoj svijesti misaoni proces prepoznavanja i usva-
janja i simbola i njegova znacenja. A usvajanje je moguce
tek ako se simbol — i njegovo znacenje — moze ugraditi
u vecC postojeci sustav vrijednosti koji je u vrijednosnoj
svijesti recipijenta formiran njegovom kulturom.

Nasuprot tome, mala je skulptura izrazito nekonvencio-
nalna — ¢ak i u odnosu prema kiparstvu unutar kojega
se javlja. Medalja se pokorava oblikotvornoj normi. Mala
plastika ne poznaje norme osim kao izazov s kojim se
sukobljava. Mala je plastika uvijek oblik pobune protiv
stega poetoloskih normi.

Osnovnu — polazidnu — oblikotvornu normu medalje ka-
rakterizira bipolarnost medalje i plakete. Kruga i plocice
(pacetvorina zlatnog reza). Osnovna simbolika? Srediste

— i poruka. Velicina medalje, pak, proizlazi iz latentne
simbolike onog dijela ljudskog tijela koje oznacava. Tri
su mjesta na ljudskom tijelu s jasnim etickim konotacija-
ma — dlan (koji prima odli¢je), prsa (lijeva strana gdje je
srce) 1 gornja sredisnjica poprsja (ispod grla) kao najin-
timnija zona ljudskog poprsja. Te odrednice — ma kako
se to ¢inilo neobi¢nim u prvi mah — pouzdano su nam
polaziste u shvacanju — i definiranju — specificnosti male
plastike kao medija unutar medija. Male plastike unutar
kiparstva.

Mala plastika ne dotice tijelo fizicki. No ona se obraca
covijeku (pojedincu, odnosno recipijentu) kao osobi. Ne
mnogima — nego jednome. Stvarana je kao individual-
na poruka individui upucena. Ona svojom velicinom
nastoji u¢i u osobni recepcijski krug. Prisan i izdvojen.
Zatvoren i osamljen. Galerijsko postojanje njoj je tud
prostor. Na postamentu i u koridoru (galerija je, izvor-
no, koridor) ona je otudena. Oteta. Njezina se velicina
formira unutar zahtjeva senzorne (osjetilne, cutilne) i
emotivne (osjecajne) izloZenosti neposrednoj opservaciji
jednog covjeka. Upravo ta dostupnost osobnoj recepciji
pojedinca pred kojega stupa odreduju pribliznu mjeru
njezinih fizickih koordinata.

Spomenicka skulptura tezi naglasenoj reprezentativno-
sti. Ona je i stvarana zato da bi Zivjela kao javni objekt
i da svojim postojanjem ne samo oblikuje, nego i pre-
vrednuje prostor u kojemu se nalazi. Ako nije znacenj-
ska dominanta — ne postoji. No ne krije li se u svakoj
reprezentativnosti potisnuto otudenje? Klasicna je me-
dalja od monumentalnosti spomenika preuzela repre-
zentativnost i presadila ju — s pomocu ritualizacije — i u
spomenicku minijaturu. Kao medij, spomenica se s ma-
lom plastikom time (gotovo) poistovjecuje. Ostaje, ipak,
spomenicom jer joj je svrha biti spomenicom. No ona
se viSe ne pokorava oblikotvornoj normi idealnog kruga
kao univerzalnog simbola. Krug sugerira usredotocenost
smisla. A uz to, metalni krug, suZzen na polje dlana koji
Ce ju prihvatiti, ostaje sijamskim blizancem monete-ko-
vanice, koja (ipak) nije duhovna, nego tek merkantilna
vrijednosnica.

Damir Matausic medaljer i kipar
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ESTETSKA | ETICKA

SVIJEST MEDALJERA

Postoji estetska kategorija (Ces¢a u kritici no u teoriji)
koja je izazvala vise nesporazuma nego prodora prema
skrivenoj biti. To je kategorija »utjecajax. Govoreci o
»utjecajuk, mi ignoriramo — ili potiskujemo u drugi plan
— osobnost, osobnu inklinaciju, a takoder i sublimaciju
kroz koju takozvani »utjecaj« prolazi. Umjetnik ne stva-
ra pod utjecajem, koliko ga prividni utjecaj formira. On
pritom otkriva sebi srodne prethodnike. On se javlja u
odredenom povijesnom slijedu i osjeca ga. On ne opona-
Sa, nego spoznaje.

Samo se tako mozemo pribliziti Matausicevoj enigmi.
Naime, za razumijevanje prirode Matausiceva razvitka i
ranog prodora u sam vrh hrvatskog medaljerstva presud-
no je razumijevanje okolnosti unutar kojih se oblikovala
njegova estetska svijest. Kategorija estetske svijesti u psi-
hologiji je (za razliku od eticke svijesti) izrazito zapostav-
liena. U svakodnevnoj, pragmaticno-politickoj, pa potom
i u puckoj psihologiji vierojatno se najvise operira poj-
movima etnicke i eticke svijesti. No uz te dvije kategorije
estetska svijest ¢ini treci pol jedinstvenoga vrijednosnog
sustava u stvaralackom djelovanju jedne — naravno, je-
dinstvene — svijesti. Ovisno o situaciji, jedan od tih triju
sustava moze biti dominantan u stvaranju zivotnih odlu-
ka, pa i u stvaralastvu bilo koje vrste. No kod umjetnika
uzajamnost tih triju vrijednosnih sustava vrlo je slozena
i vazna u oblikovanju osobnosti. Uz to, aktivni odnosi
tih triju sastavnica kod umjetnika razli¢itih umjetnickih
medija (slikarstva, kiparstva, arhitekture...) nisu istovjet-
ni. Medaljeri, nesumnjivo, u tom pogledu tvore izdvojenu
kategoriju. Sve tri svijesti, kao dinamicni sustav triju bit-
nih odrednica, postoje — prirodno — u svakom covjeku.
No u svijesti medaljera one — da bi kao medaljer djelovao
— prelaze presudni prag nakon kojega se ostvaruju u nje-
govu djelu kao opusu osustavljenih simbola povijesnih
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vrijednosnica. Za medaljera je takav aktivan i pouzdani
vrijednosni sustav presudan. Medaljer svojim stvaranjem
vrednuje nacionalnu povijest. Ni u jednoj drugoj umjet-
nosti nema izravno tu misiju Medalja, medutim, jedino
zbog toga i postoji. Vrednovanje povijesti — i povijesne
bastine i Zive povijesti — njezin je raison detre. Njezin ra-
zlog postojanja.

Matausic¢ je to nacelo — vjerojatno nesvjesno — usvojio
vrlo rano. Kao sustavno i visoko stru¢no obrazovani me-
daljer, on je i povijesno iskustvo hrvatskog medaljerstva
ne samo usvojio i nesvjesno ga ugradio u osobni svje-
tonazor. Internalizirao (pounutrio) ga je. A povijest hr-
vatskog medaljerstva do Matausica bila je vise nego dra-
maticna. Za razvitak toga medija u nacionalnoj kulturi
nuzne su donekle drugacije pretpostavke no za razvitak
ostalih grana — ili medija — ikonickih umjetnosti. Za pun
i kontinuirani razvitak medaljerstva u okvirima neke na-
cionalne kulture nuzne su pretpostavke o kakvima, re-
cimo, slikarstvo, pa i arhitektura i kiparstvo, ne ovise.
Da bi medalja Zivjela, ona mora premostiti prostor koji
odvaja osobni svijet autora i u¢vrstiti se u svijesti zajedni-
ce kao nositelj zajednicke, trajne vrijednosti. To ne moZze
ostvariti samo snagom svojega simboli¢nog naboja. Nu-
zan joj most kojim ce premostiti jaz izmedu osobnoga i
opcega. Tome sluzi sociokulturni ritual inicijacije njezina
znacenja — od »narudzbe« (koja joj daje status opce po-
trebe) do rituala svecanoga — ili bar pocasnog — urucenja,
Bududi da je inauguracija medalje ¢in javnog priznanja,
neostvariva je bez sociokulturne ne samo svijesti nego
i institucionalnog ustrojstva zajednice. Postojanje vlasti-
te drzave iskazuje se kao jedan od bitnih ¢initelja. Me-
dutim, Hrvatska dugo nije bila u poloZaju samosvojne i
punopravne drzavne tvorevine koja bi medaljerstvu osi-
gurala takvu podlogu. Hrvatsko se medaljerstvo moralo

do statusa meritornog arbitra i valorizatora povijesnih
vrijednosti jedne autohtone kulture mucno probijati ne-
povoljnim prilikama usprkos.

No specificna povijesno, pa i drzavno simbolizirajuca
funkcija medalje znala ju je uciniti — povremeno — pri-
mjetno ovisnom o politickim okolnostima na vrlo speci-
fican nacin koji je drugim umjetnostima — kiparstvu (s
iznimkom spomenickog kiparstva) i slikarstvu — pretez-
no tud. Da bi medalja djelovala kao povijesna duhovna
vrijednosnica, nuzna joj je javna potpora. Bez sluzbene
inauguracije ona ostaje u sjeni, gotovo fiktivno postoje-
¢a. Nositelji vlasti i te kako su svjesni njezine simboli-
zirajuce snage. Stoga se dogada, posebno u prijelomnim
i kriznim vremenima, da se u medaljerstvu koje je
izravno promicano od vlasti zbiva referencijalni proces
simptomatican za znakovne sustave u kojima zajednica
(nacionalna, politicka...) prepoznaje glavne oznacitelje
vlastitog identiteta. Dogada se, naime, ucestala pojava
povratne referencije — odnosno, znak vise upucuje na
sebe samoga nego na pojam na kojega bi trebao uputiti,
odnosno oznaciti ga. Ta—u vremenima drzavne i duhov-
ne stabilnosti tuda — pojava pripada podrucju patologije
znakovnih sustava. U medaljerstvu se ta pojava iskazuje
kao ucestala (naglaseno frekventna) pojava kovanica —
monetarne ili medaljerske funkcije — koje naglasavaju
etnicke i etatisticke simbole. Povratna referencija takvih
simbola ostavlja po strani duhovne i kulturne sadrzaje u
kojima, inace — u vremenima smirene duhovnosti — me-
dalja otkriva i promice trajne duhovne vrijednosti, a ne
golu ¢injenicu pripadnosti.

Medalje su, dakle, izvanredno snazan i vrlo pouzdan
seizmograf duhovne klime odredenog povijesnog tre-
nutka. Vijerojatno vise no bilo koji drugi duhovni medij.

One su jedini umjetnicki medij koji nam otvara mo-
gucnost (jos niti uocenu — a kamoli ostvarenu) pisanja
povijesti jednog medija koja bi bila i sociokulturna, i
sociopsiholoska i... Ukratko, koja bi bila dubinska i in-
tegralna. Matausic je, u naponu svojega stvaralastva, bio
i sam zahvacen turbulencijom takvih tendencija. I bio je
dostatno snazan medaljer da smjer te pojave preusmjeri
na duhovno zdrav nacin — smjerom otkrivanja duhov-
nih vrijednosti zajednice.

Tijekom devetnaestoga stoljeca kontinuitet sustavnog
obiljezavanja kulturno prijelomnih dogadaja prigodnim
medaljama kao sredisnjim simbolima u procesu kon-
stituiranja nacionalne kulture odrzavali su razlic¢iti me-
daljeri. Prvi medaljeri koji svojim djelovanjem iskazuju
potrebu da budu umjetnicki kronicari svih vaznih do-
gadaja javljaju se tek u dvadesetom stoljecu — i nema ih
mnogo. Do Matausi¢a mogli bismo u tom smislu nazri-
jeti kratak lanac od samo nekoliko imena — Ivo Kerdic,
Vanja Radaus, Kosta Angeli Radovani, Zelimir Janes...
Ipak, tijekom cijeloga dvadesetog stoljeca, uz ta imena
koja bismo mogli smatrati kljuénim u oblikovanju stila
koji je nadilazio razinu osobnoga izraza, velik broj ki-
para (neuobicajeno visok za kiparstvo malobrojnog na-
roda) posvecivao se i medaljerstvu. Tek je Prvi trijenale
hrvatskog medaljerstva (1980. godine) pokazao u kojoj
je mjeri hrvatska kultura u cjelini obiljezena shvacanjem
i kulturnog fenomena i nacionalne misije medalje. Po-
vijesni uzroci koji bi onemogucili kontinuitet u hrvat-
skome medaljerstvu bili su prevladani i prije uspostave
jedinstvene drzave. Prevladala ih je razvijena svijest o
nacionalnoj povijesti i snazna potreba da se ta svijest i
umjetnicki posvijedoci.

Damir Matausic medaljer i kipar
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MATAUSICEVI RANI RADOV

ili druga renesansa hrvatskog medaljerstva

Matausic

Matausic od svojih neposrednih uzora (ili prethodnika) nije bastinio toliko same
oblike i nac¢ine modeliranja, ni medaljerske (ili uopce spomenicke) kanone, koli-
ko duh traZenja i pravo umjetnika da slobodom oblikovanja propituje te kanone
te da ih, prema potrebi, i mijenja. Ideja je uvijek jaca od norme. Akademsko
iskustvo koje je studiranjem bastinio bilo je duhovno. Taj duh istrazivacke i
kreativne slobode bio je dopunjen nuznim tehnoloskim znanjem i smjelos¢u u
traZzenju i nalaZenju neiskusanih (ili nedostatno iskusanih) tehnoloskih moguc-
nosti. Ono 5to je stvorio Matausic jos u svojim ranim godinama bez presedana
je u povijesti hrvatske — pa i ne samo hrvatske — umjetnosti. Doslovno se, kao u
nekoj drevnoj prici koja se neobja3njivo zatekla u stvarnosti dvadesetoga stoljeca,
srucio medu nas svjetlosni slap njegovih zlatnih i srebrnih medalja takve imagi-
nativnosti u idejama i takve minucioznosti u njihovoj izvedbi da smo — sjecam
se toga zivo — imali dojam da se dogodilo malo ¢udo.

Nacin njegova formiranja, tipoloski, ne pripada u nase doba. U dana3nje vrijeme
svatko sam bira svoj poziv. Matausic nije birao poziv. Poziv je njega izabrao. Kao
u drevnim vremenima, kada je poziv bio dio obiteljske i profesionalne i duhov-
ne bastine, i Matausica je njegov poziv ocekivao jo3 prije no 3to se on i rodio.
[zabrale su ga okolnosti. Matausic se javio stoga 5to se u njegovu Zivotu ponovio
jedan oblik priprema kakav je bio uobicajen nekada, u renesansi — ali ne i danas.
[ to nije jedina analogija izmedu njegove pojave i pojave umjetnika renesanse.
Ako ga usporedujemo s fenomenom renesansnih umjetnika, jedna je od prvih
relacija u toj analogiji upravo njegova originalnost. Djelo koje stvara toliko je, vec¢
od prvih njegovih radova, predstavljalo iskorak iz vremena u kojemu se javio da
djeluje donekle izvanvremenski. Nije tomu teZio (svakako — ne svjesno), no nije
li jedan od uvjeta trajnosti medalje kao pozeljnoga trans-temporalnog simbola
upravo ta potreba da i oblikovanjem nadraste vlastitu epohu? Slican se stvaralac-
ki Sok bio zbio — sjetimo se! —i s prvim prodorom renesanse. Danas ga — nakon
Sto smo tu pojavu ne samo usvojili nego smo se i sami duhovno formirali zahva-
ljujuci njoj — vise kao 3ok ne osjecamo. No prije pet stoljeca 30k je bio takav da su
se i glave mogle gubiti zbog njega. Analogije s renesansnim umjetnicima tako su
uocljive da ih ne valja izbjegavati. Naprotiv, upucujuci na njih, mi mozemo bolje
razumjeti ne samo Matausica nego i renesansu. Uostalom — koliko nam se cesto
dogada da se umjetnik renesansnog tipa javi i danas, i medu nama?

Matausicev je talent (Sto je, inace, bilo uobicajeno za stare majstore) oblikovan
jos od djetinjstva, u najintimnijemu, obiteljskom okruzju. Njegov otac, Vladimir

Vincent iz Kastva

1979. g., @ 100 mm, medalja, ljevana bronca

Damir Matausic medaljer i kipar
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Matausic, bio je jedan od najvrsnijih ne samo hrvatskih
nego i svjetskih gravera. Upoznao je tako, izravno, jo3
kao dijete, prve hrvatske medaljere. Bili su obiteljski pri-
jatelji. Izraziti se medaljom — to je u njegovu obiteljskom
okruzju bilo tako prirodno kao drugdje izraziti se rijec-
ju. Danas ne postoje cehovi. No ozracje »cehovske« pro-
fesionalne bliskosti koja jednu vijestinu socijalno izdvaja
kao zatvorenu — i svojim znanjem i vjestinama presutno
povlastenu — skupinu vrlo je srodna onoj u kojoj je odga-
jan mladi Matausic. To je moralo u njega usaditi osjecaj
sigurnosti. Znao je »od malih nogu« da zna i osmjelio
se da znanje iskusa. Dapace — neiskusano mu je bivalo
najjacim izazovom.

Nesumnjivo tehnolosko inovatorstvo koje iskazuje ohra-
bruje nas da ga, takoder, usporedujemo s renesansnim
inovatorima. Takvoj se smjelosti hoce golem fond zna-
nja i kulture. Sirina je to koju, ve¢ po navici, traZimo u
renesansnim uzorima da bismo ju oznacili. Poziv koje-
mu se posvetio osjeca kao eticku obvezu. Taj je eticki
odnos umjetnika prema svojoj umjetnosti roden u re-
nesansi. Prije toga samo ga je vjerski poziv poznavao.
Ako je umjetnik prije renesanse svoje stvaranje shvacao
kao eticku obvezu — to je znacilo jedino da i umjetnost
shvaca kao oblik vjere. No mozda ¢e nas u prvi mah naj-
vise podsjetiti na renesansne umjetnike rano iskazana
sklonost iskusavanju u razli¢itome materijalu, razlicitim
oblicima, tehnikama i, uopce, inovatorstvu. U toj prvoj
fazi njegova stvaranja (koja zapocinje prvim registri-
ranim radom, 1974. godine, a kulminira cetiri godine
poslije, 1978., sa Stablom mladosti) izradivao je medalje,
plakete, stajacice te nacinio triptih reljefa, pa i zidnu de-
koraciju, koristeci se pritom bakrom, srebrom, zlatom,
broncom, tombakom, olovom, aluminijem, celikom i
emajlom, te drvom, pa cak i poliesterom, primjenjujuci
tehnike kovanja, lijevanja, iskucavanja i inkrustracija.
Stjecao se dojam kao da poziva razli¢it materijal na di-
jalog s vlastitom idejom te se u suodnosu s tako probu-
denim svojstvima do tada nezivih — a idejom umjetnika
ozivljenih — tvari dodatno razvija, grana i konacno otje-
lovljuje zamisao.

No je li, zaista, konacno? Jer, kao da je izronilo iz toga
pristupa, polako se pocelo oblikovati jos jedno svoj-
stvo njegova djela (koje, istina, nije nepoznato ni dru-

Matausic

gim umjetnicima, ali je u Matausica izrazito nemirno)
— svojstvo djela da se opire okoncanju te se i dalje nastoji
kretati i Zivjeti i nakon 3to je vec¢ uobliceno. Tom dina-
micnom vitalizmu djela najprimjereniji je, prirodno, bio
medij male plastike — te je i logi¢no 5to se najprije i iska-
zao u brojnim modifikacijama njegova Stabla mladosti.

Ako je i bio u kusnji da pritom prijede »Rubikon« koji
ga dijeli od izrade mobila i da se tako, makar i polazno,
svrsta medu tu struju avangarde — odolio je toj kudnji. Di-
namika njegovih djela ostaje zaustavljenom dinamikom,
pokretom na rubu otkidanja od djela, no zadrzanim na
tom rubu. Disciplina kipara koji stvara oblik a ne stroj —
te ¢e oblik sugerirati, ali ne izvesti pokret — ostaje onim
nacelom na koje ne mora misliti jer je intuitivan, po-
unutren (internaliziran) te tako duboko usaden u njegov
habitus kipara. No izrada minijaturne skulpture, ipak,
ostaje vrlo odgovornom, no uz to i slobodnom igrom.
Kipar je istraziva¢ nepoznatih oblika, on je »homo lu-
dens« — onaj koji je slobodan da stvori nepoznato, pa
i njemu samomu. Otuda ona lakoca, a istodobno i ne-
mir neizvjesnoga u koje kipar uranja oblikovanjem. 1z
te ambivalentnosti proistjece i suzdrzana napetost, ali
i relaksirajuca sloboda oblika da se, ako ne promijeni
pred nama, a ono bar sugerira nam pokret koji moze
uslijediti. I tako zastajemo pred malom skulpturom koja
nas ¢eka. I mi ostajemo pred njom cekajuci.

Ako se neuobicajena raznolikost radova, tvari i tehnika
moze nekom, u prvi mah, u¢initi znakom neizdiferenci-
ranosti, neodredenosti, pocetnog lutanja — posve cemo
ih drugacije vidjeti ako im se vratimo posto upoznamo
njegova kasnija djela. Bojne anticipacije ne samo kasni-
jim radovima, nego cak i cijelim opusima, mozemo pre-
poznati ve¢ u tim ranim radovima — i to ne toliko povrs-
inski, u tematskom smislu, koliko dubinski — u samom
duhu traganja Ti su radovi skriveno korijenje kasnijeg
djela i pozeljno im je pric¢i hermeneuticki — kao pred-
tekstu za razumijevanje onoga 3to ce tek uslijediti.

Podimo, recimo, od kovanice Tin Ujevic (1974.) — prve
u dugoj plejadi velikana koje ¢e Matausi¢ portretirati
na svojim medaljerskim pocasnicama. Desni poluprofil
naseg pjesnika bio je (kao uvijek kada je umjetnik po-
zvan da portretira lik koji je uglavnom ikonografski vec¢
definiran i stoga, na odredeni nacin, neprikosnoven) i

kusnja — i sputavanje slobode. I stroga norma i izazov
da se preispita, pa i narudi ta norma. Prvi je to (vjerojat-
no) Matausicev susret s dvojbom koja ce obiljeziti njegov
kasniji stvaralacki put. Kako ju rjesava? Dominantni vo-
lumen glave kompozicijsko je srediste koncentri¢nog za-
tvaranja lica u prsten stisnut ovratnikom poprsja, kosom
i legendarnim pohabanim $esirom — tri amorfna volu-
mena koji, kontrastno, isti¢u upravo skulptorsku ¢vrsti-
nu Tinove glave. Vrlo je to lapidaran plasticni rjecnik —
kao da medaljer stvara portretni aforizam. Oblikuje lice
kao konacnu rije¢. No koliko je pritom iskazao osjecaja
za bitno!

Jednako je skroman po uporabljenome plasticnom in-
ventaru i revers te male medalje. Jednostavno — ispisani
su rusticno oblikovanim slovima naslovi prvih Tinovih
knjiga poezije. No Matausic se tekstom ne sluzi kao obli-
kovno indiferentnom obavijescu. Tekst shvaca kao po-
tencijalni ornament. A ornament je, takoder, oblik iko-
nicke poruke. On zna: pismo svojim oblikom uvjetuje
i nacin citanja! To ce se osjecanje cudesnih potencijala

grafizma latentno skrivenih u tekstu, i onih ornamen-
talnih i onih ikonicki asocijativnih, tek razviti u njego-
vu kasnijemu medaljerstvu. No zacetak citamo ve¢ na
reversu te prve medalje. Fascinantna mastovitost mozda
se inije toliko sukobila sa strogosc¢u zahtjeva toga — vje-
rojatno najstrozega — kiparskog medija uopce, koliko se
ispreplela s njegovim uzusima te ih, inace nepokretne,
nenadano pokrenula iznutra.

Unutar nepune godine dana (1979.) uslijedit ce niz por-
tretnih (lijevanih) medalja posvecenih djelu i likovima
hrvatske srednjovjekovne i renesansne umjetnosti —
dvojici Laurana — Lucijanu i Franji, Andriji Buvini, Maj-
storu Radovanu, Jurju Dalmatincu, Vincentu iz Kastva,
Juliju Klovicu... Bio je to uvod u djelo koje ce oznaciti
prijelomnicu izmedu te prve, na neki nacin i pripremne,
i druge — medaljerski po mnogoc¢emu kulminirajuce —
faze u njegovu medaljerskom stvaranju. To je djelo bilo
Dekanski lanac Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu,
koji je izradio 1979. godine — zavr3avajuci Akademiju.

Damir Matausic medaljer i kipar
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DEKANSKI LANAC KAO
UNNVERZALNA METAFORA

Kada je Damir Matausic izradivao Dekanski lanac Aka-
demije koju je tek zavrsavao, bio je u dvadeset petoj go-
dini Zivota. Odabrao ga je za svoj diplomski rad. Do tada
je za izradu svecanoga lanca Akademije likovnih umjet-
nosti u Zagrebu bio (ve¢ nekih dvadesetak godina) otvo-
ren interni natjecaj za sve profesore Akademije. Odaziva
na natjecaj, medutim, nije bilo. Vjerojatno je i Matausic¢
tek tijekom realizacije osjetio koliko je zahtjevan i deli-
katan izazov s kojim se suocio. Svakako, bio je to prese-
dan. Lanac jedne umjetnicke akademije u neku je ruku
najvisa duhovna i kulturna iskaznica zemlje. Cinjenica
da se student i idejnom koncepcijom lanca i plasticnim
oblikovanjem, pa i tehnickim rjesenjem povezivanja
medaljona u gibljivu strukturu, pokazao zrelim za takav
pothvat nije se uklapala u konzervativna mjerila vodi-
telja Akademije pa je lanac tek poslije postao sluzbenim
Dekanskim lancem ALU-a.

A ipak, lanac ne samo da je ve¢ 1979., kada je nacinjen,
potvrdio zrelost autora, nego su njegovim rjedenjem us-
postavljeni novi standardi u toj disciplini. Matausic je
lanac shvatio kao slozenu metaforu. Veze medu karika-
ma lanca simboliziraju kontinuitet. Karike lanca — kari-
ke su vremena. No zar je nositelj jedne epohe osamljen
u svojem vremenu? Nije li sustav sloZeniji? I Matausic
je lanac oblikovao kao pektoral. Nacinivii svojevrsni
strukturalni hibrid izmedu tih dviju slavljenickih od-
li¢ja, nadrastao je uobicajenu znacenjsku razinu lanca.
Njegovu je sredidnju, prsnu kariku (lat. pectus, pectoris
»prsa«) razgranao u kro3nju, ¢ije grane, poput grozda,
nose trijumfalnu berbu medaljona — minijaturnih spo-
menica hrvatske umjetnosti od trinaestoga do Sesnae-
stoga stoljeca. Bile su to epohe romanike, gotike i re-
nesanse — stoljeca u kojima je hrvatska umjetnost bila
dijelom europske duhovne avangarde.

Matausic

Samo godinu dana prije (1978.) bio je izradio jednu od
svojih skulpturalnih spomenica koju ¢e godinama po-
slije varirati u vie inacica i otkriti kako jedan osnovni
oblik — ili jedan osnovni simbol — krije u sebi latentne
mogucnosti nadahnute polisemantizacije. Viseznacnost
je u jezgri svakoga znacenja — i samo plodna imaginacija
moze razvijanjem jedne polazidne metafore Siriti granice
ideje beskraju. Bilo je to njegovo Stablo mladosti — koje
Ce se razviti u ciklus godisnjih doba (Jesen, Zima, Prolje-
ce i Ljeto), potom u Drvo djecjih sanja (sve 1998.), pa ce
se Cak javiti i kao spomen-nagrada za virtuozne cvjetne
aranzmane. .. Jesu li ideja krodnje u tom ciklusu, koji se
nadahnuto transformirao i revitalizirao dulje od deset-
lieca, i ideja grana koje nose medaljone Lanca, u asoci-
jativnoj svezi? Odgovor ne mora znati ni autor. Nadah-
nuce je podsvijesna senzacija. No ta nova kompozicijska
struktura bila je, u osnovi, nova struktura misljenja. Ni-
jedan umjetnik iz davno nestalih stoljeca nije mogao biti
predstavljen svojim portretom. Autor za tim nije ni tezio.
Njih i tako predstavlja djelo. U sku¢enom polju jednog
medaljona u sklopu lanca cjelinu nekog djela moguce
je predstaviti jedino simbolicki — pojedinoscu. Odabir
reprezentativnog detalja, uz to, mora biti harmoni¢no
ukomponiran u cjelinu. Potrebno je pronaci detalje koji
su u uzajamnom suodnosu — a ipak su autohtoni. Samo
onaj tko se odvazio na slican pothvat moze naslutiti ko-
liko je sama priprema takve kompozicije bila zahtjevna
i sloZena.

Uocit cemo tako nad zavrinim medaljonom (koji simbo-
lizira Akademiju) dva portreta. Autori? Juraj Dalmatinac
i Franjo Laurana. No istodobno ti medaljoni simbolizi-
raju reljef i punu plastiku. Nad tim »frizom« — grana je
s trima medaljonima. Sredisnji je posvecen arhitekturi
— Lucijanu Laurani. Na dva bo¢na medaljona u tomu

srediSnjem (trodijelnom) frizu u (takoder trodijelnoj) lje-
stvici razgrananog stabla dva su minijaturna kompozi-
cijska detalja dvojice romanickih majstora. Na objema su
kompozicijama po tri figure! Autori su Buvina (drvo!) i
Radovan (kamen!). Diskretno, lanac Akademije podsije-
¢a i na kiparske materijale nase romanike. Izbjegavajuci
ikonografski stereotipne motive (umjetnicki je rukopis
autora dostatno reprezentativan), Matausi¢ — u slucaju
Majstora Radovana — ne bira detalj koji je rad samoga
Majstora, nego rad jednoga od (vjerojatno trojice) njego-
vih pomoc¢nika. I pucki se plasti¢ni izraz tako utkao u
stilizaciju cjeline.

Tom — mozda i odve¢ minucioznom — interpretacijom
skrivenih znacenja ulancanih u lanac (a lanac je istodob-
no i mreza — poput svakog sustava), pokusali smo pronik-
nuti u metodologiju misljenja koja prethodi koncipiranju
djela i koja je koncepcijom djela, na odredeni nacin, ko-
dirana. Ukratko, lanac je kod — a ne samo suma imena i
djela. Anticipacija je to svega onoga 5to Ce obiljeZiti njego-
vo sveukupno stvaralastvo, a 3to ce se potvrditi vec tije-
kom osamdesetih godina dvadesetoga stoljeca, odnosno
tijekom desetljeca u kojem ce se oblikovati njegov meda-
ljerski izraz. Anticipirao je, prije svega, tematsko podruc-
je za koje osjeca najdublji afinitet. To je podrucje kulture.
No bilo bi pogresno njegov izbor shvatiti samo kao izbor
osobnih sklonosti. U pitanju je nesto mnogo dublje. On
je u povijesti kulture vidio bit povijesti nacije — a uvjere-
nje da je i sadadnjost tek tekuca povijest bilo je logican
dio tog svjetonazora. Bio je, uz to, takoder svjestan cinje-
nice da je njegov osobni kodeks vrijednosti u ozbiljnom
raskoraku s vrijednosnom ljestvicom vladajucih institu-
cija (ili vladajuceg »establiSmenta«) koje su medalje sma-
trale sredstvom isticanja onih osoba koje pripadaju vrhu
priznate politicko-vrijednosne ljestvice. Znao je, takoder,
da je njegovo shvacanje medaljerstva u grotesknom nes-
porazumu s navikama sredine koja medalje shvaca kao
oblik priznanja rezerviran, gotovo iskljucivo, za Sportska
natjecanja i za trenutacne heroje tih natjecanja. Znao je,
svakako, da ga ocekuje krajnje neravnopravna borba s

tim dvama sustavima predrasuda i da moci onih koji po-
sjeduju i sredstva i monopol odlucivanja o medaljerstvu
mozZe suprotstaviti samo svoj talent — i ocekivati nece li
se dogoditi malo ¢udo da njegov talent naide na potporu
neke ustanove koja ne posjeduje iskljucivost politickog
monopola.

Druga je anticipacija kojom taj lanac anticipira njegovo
buduce medaljerstvo ¢injenica da svaki lanac predstavlja
prirodan sustav. Pa i onda kada nije rijec o lancu u do-
slovnom smislu. Ne postoji povijesna pojava izvan po-
vijesnog konteksta. Svako je postignuce karika u lancu
vremena. U tome je tajna besmrtnosti: biti produzetak
prijaSnjeg postignuca, a svoje postignuce pretvoriti u
prag za ono koje ce tek uslijediti. Tako je svaki je korak
tek stopa u nevidljivom usponu. Ako je korak jedan i
sam — on ne vodi nikamo. Tako i jedna medalja, sama,
ne kaZze nista. Tek ukovana u lanac, ona progovara o po-
vijesti. Medaljer nikada ne prepoznaje izoliran dogadaj,
nego uvijek i sustav kojemu pripada. Stoga je svaka me-
dalja (reci cemo to metaforom) dio zvijezda. Tako oba-
sjana i svjetlom koje na nju pada i sa susjednih zvijezda,
ona zraci i vlastitim svjetlom. I kasniji vazniji opusi Ma-
tausicevih medalja uvijek ce teziti tomu da prepoznaju i
oblikuju naravan sustav kojemu pripadaju.

Dakako —uz sve to anticipirao je tim lancem i svoj osobni
izraz. No anticipirao je, takoder, ne samo smisao i stva-
ralacku praksu nego i generativnu snagu intermedijalnog
povezivanja medaljerstva i male plastike. Preuzimajuci
oblike iz jednog medija i preoblikujuci ih, ali organski,
u elemente drugoga, otvorio je neslucene izvore i novih
oblika i novih nadahnuca. Tako je stvarao i svoju umjet-
nicku osobnost. U tom je sluc¢aju samo kompozicija gra-
ne u pektoralnom dijelu lanca diskretno nadahnuta mo-
gucnostima otkrivenih ne u medaljerstvu, nego u maloj
plastici — mediju koji je intiman, te je tako i osloboden
svih konvencija koje javni status namece umjetnini. Sto-
ga je i ta prijenosnica izmedu dvaju srodnih medija, me-
dija medalje i medija male plastike, bila tek je najavom
jod neslucenih mogucnosti koje ce slijediti.

Pocasni i svecanilanci
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DEKANSKI LANAC KAO
MEDALJERSKI ZANR

Matausic

Dekanski lanac ALU-a prvo je Matausicevo ostvarenje koje je bilo projekt, a
ne samo djelo. Sam termin projekt, naime, podrazumijeva programiranje
(projiciranje!) buducnosti. Konceptualizacija buducnosti uvijek se zasniva
na konceptualizaciji proslosti. Svijest o tradiciji, u svojoj biti, jest selekcija i
strukturiranje najvisih vrijednosti koje tvore znacaj neke zajednice — etnic-
ke, drzavne, vjerske, umjetnicke, eticke... Tako se sam fenomen svecanoga,
obrednog lanca ne svodi samo na oblik (oblik svecane »ogrlice«) i na nje-
zino posebnom simbolikom markirano mjesto (poprsje je, uopce, etickom
simbolikom naglasena tjelesna zona), nego je i sama struktura lanca — me-
tafora vremena.

Povjeravanje izrade simbola takva znacenja jos vrlo mladom Matausicu bilo
je ne samo nesumnjivo priznanje njegovim rano razvijenim oblikotvornim
mogucnostima nego i procjena njegove intelektualne i stru¢ne kompetent-
nosti za ostvarenje projekta cija je reprezentativna uloga vise nego iznimna.
Ne bi nas, stoga, trebalo previse cuditi da mu je vec sljedece — 1980. — godi-
ne povjereno idejno rje3enje i izvedba jos jednoga svecanog lanca, u kreaciji
¢ijih medaljona sudjeluje desetero izabranih hrvatskih medaljera i kipara.
Uz njega, to su jos Zdravko Brkic, Kruno Bo3njak, Ante Despot, Stanko Jan-
¢i¢, Zelimir Janes, Vladimir Matausic, Stipe Sikirica, Kosta Angeli Radovani
te Marija Ujevi¢. Tako je taj lanac, izborom autora, predstavio istodobno
i recentno hrvatsko medaljerstvo. Nikada prije nije jedan projekt okupio
toliko medaljera.

Bio je to Lanac medunarodne misije znanosti i mira. Inicijator izrade toga lanca
s deset gnijezda u kojima ce biti portreti najznamenitijih nobelovaca bio je
Vladimir Palacek. Matausic, oblikujuci koncepciju, odabire za svoj meda-
ljon portret Marije Sktodowske-Curie. Klju¢ni medaljon — simbol zemaljske
kugle — izradio je njegov otac, Vladimir Matausic. Taj ¢e simbol u svojim ka-
snijim medaljerskim (a osobito monetarnim) ostvarenjima njegov sin Damir
uciniti rijetko adaptabilnim. Divan je to rijedak primjer genericke plodnosti
jednoga osnovnog simbola koji, generirajuci cijeli sustav svojih inventivnih
inacica, doseZe razinu planetarnog znacenja.

Sama umreZenost zemlje sugerira mir. Prirodna sfericnost mreze, uz to, nosi
u sebi rijedak plasti¢ni potencijal. Adaptabilna je i dinamicna, od pojedi-

nacnoga vodi prema stvaranju sustava, omogucava sloje-
vitost te, iako apstraktna, sama po sebi u konkretizaciji
uvijek postaje posrednikom konkretne misli. Mreza je
slika ideje koja ujedinjuje. Matausic je u svojim realizaci-
jama lucidno prepoznao taj misaono-plasticni potencijal
mreZe kao univerzalne metafore.

Proci ce vise od desetljeca od tih dvaju lanaca do izrade
sljedecih. Tek 2001. godine povjerena mu je izrada idu-
¢eg lanca. Bio je to Dekanski lanac Ekonomskog fakulteta u
Zagrebu, a nakon toga uslijedio je (2003.) Gradonacelnicki
lanac Grada Hrvatske Kostajnice. Svaki novi lanac zahtije-
va od autora nov i specifican kod. Dekanski lanac ALU-a
sazeo je svoje znacenje u sustav medaljona koji su selek-
cija umjetnickih vrhunaca hrvatske kulturne tradicije.
Lanac Medunarodne misije znanosti i mira, medutim, nije
mogao pribjeci povijesnom kodu. Rije¢ je o recentnoj
misiji. On s deset medaljona predstavlja portretima oda-
brane pregaoce mira i znanosti.

Medutim, Dekanski lanac Ekonomskog fakulteta u Zagrebu
trazio je od njega i sadrzajnu i simbolicnu konceptuali-
zaciju posve nove vrste. Svaki novi lanac (Zeli li autor
izbjeci stereotipne modele) rezultat je vrlo sloZenog pro-
cesa promisljanja. Tema ekonomije suocila ga je s po-
sebno delikatnim problemom. Kako tematizirati, kako
simbolizacijom predstaviti disciplinu koja se ne moze
lako podiciti znanstvenom tradicijom (rije¢ je, ipak, o
mladoj znanosti — iako ne i o mladoj praksi), ne moze
se podiciti ni duhovnoscu (podrudje joj je, ipak, isklju-
¢ivo merkantilno), ni eti¢no3cu...? No predmet ekono-
mije — odnos robe i novca — nudio mu je rjesenje. I tako
je medaljone ugradio u lanac naizmjenicnosti ikonickih
simbola robe (klas Zita, riba, glava vola...) i medaljona
s brojcanim vrijednostima. I — najzad — nekoliko meda-

ljona s aversima starih slavonskih banovaca. Konotaci-
ju starine ostvario je stilizacijom simbola robe, koja je
bliska piktogramu. No broj je u osnovi ideogram — vje-
rojatno graficki najstabilniji ideogram u povijesti civili-
zacije uopce. Njegovo arapsko porijeklo prepoznaju jos
samo strucnjaci. Kako njemu, plasticnom stilizacijom,
udahnuti dah starine? I Matausic¢ inventivno pribjegava
oblikovanju »broj¢anih« medaljona kao taktila. Uz prsni
privjesak u obliku dodatnoga troclanog lanca (model
banovca, procelje Sveucilista te naziv Fakulteta), lanac je
i strukturalno postao neponovljivim.

Inovativnost gradonacelnickog lanca Hrvatske Kostajni-
ce ostvaruje, i opet, strukturalizacijom koja je presedan:
udvostrucenim lancanim vezivanjem medaljona. Kono-
tacija svecanosti ¢ina u kojem se lanac rabi intenzivirana
je na svjez nacin tim udvojenim ulancavanjem. Meha-
nicka je struktura, tako, takoder oblik poruke i moguci
intenzifikator znacenja.

Neki su nizovi medalja, medutim, nastajali u medu-
vremenu, takoder na pragu prerastanja u lanac — na
primjer, medalje posvecene Sportovima na Univerzija-
di 1986. godine. lako nisu mehanicki oblikovale lanac
(nuzna okolnost za prelazak preko znacenjskog praga
koji je nekom fenomenu — ili ustanovi — nuzan da bi
bio obredno-povijesnim lancem ovjencan, jest osobno
zastupanje kolektiva), one jesu lanac kao sustav.

Ipak, izrada cak cetiriju (!) svecanih lanaca u jednoj (jos
uvijek otvorenoj!) umjetnickoj karijeri slucaj je kojemu
bismo tesko nasli presedan. Stoga je, svakako, izazovno
pokusati izdvojiti osobnu Matausicevu poetiku toga me-
daljerskog Zanra te ispitati njezin razvitak, njezine spe-
cificnosti i njezinu simbolotvornu adaptabilnost.

Pocasni i svecanilanci
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Dekanski lanac Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu

1979. g., 630 x 230 mm, svecani lanac, srebro, emajl, srebrmi medaljoni

38  Matausic Pocasnii svecanilanci 39



Lanac medunarodne misije znanosti i mira

1980. g., 650 x 220 mm, svecani lanac, srebro, pozlata, srebrni medaljoni

40 Matausic Pocasnii svecani lanc 41
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Gradonacelni¢ki lanac Grada Hrvatska Kostajnica

2003. g., 500 x 350 mm, svecani lanac, rukom obradeno srebro, patina
42 Matausic

Pocasniisvedani lanci 43
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Dekanski lanac Ekonomskog fakulteta u Zagrebu

2001, g., 600 x 400 mm, svecani lanac, lievano srebro, bakar

Pocasniisvedcani lanci 45

44 Matausic
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1981. g., @ 100 mm, plaketa, lijevana bronca




48

UMUJETNOST KAO SKRIVENI ZVOTOPIS,

Medalje kao svijedocenja savjesti — ali i kao zamke savjesti.

Matausic

Cesto vec i iz samoga popisa djela nekoga autora mozemo iscitati ne
samo njegov svima vidljivi nego i njegov skriveni Zivotopis. To se po-
sebno ocituje kod Matausica. Uostalom — buduci da je on po vokaciji
medaljer, a tek potom i skulptor, to nas ne bi smjelo ni cuditi. Medalje-
ra, naime, prirodno povlasteni drustveni status medalje nuzno dovodi
u ovisan polozaj. On malokad odlucuje o tomu tko ce biti pocascen
medaljom. O tomu odlucuju institucije duhovne moci. One su ¢initelji
koji stvaraju obvezujucu nomenklaturu i opcih vrijednosti i uzornih
korifeja — nositelja tih vrijednosti. Medaljer je, u njihovim oc¢ima, tek
sredstvo. Od njega ocekuju vijestinu, ali i pokornost.

Kada je neki medaljer plodan i uspjesan poput Matausica, te kada u
svojoj sredini stekne presutni status prvoga i najpozeljnijega autora,
a uz to je i intelektualac visoko razvijene povijesno-eticke svijesti —
tada i u njegovu osobnom profesionalnom iskustvu mozemo sagledati
sudbinski uzorak 3irega znacenja. Drudtveno-povijesna uloga i sta-
tus medaljera, naime, vrlo su specifi¢ni i po tome se on izdvaja medu
umjetnicima. Svako je njegovo djelo, u nacelu, oblik javnog priznanja.
O tome tko ¢e biti dobitnik takvog priznanja najcesce odlucuju drugi.
Osoban izbor laureata rijedak je i izniman, a osobnost bi ga neizbjezivo
vodila sociokulturnoj izolaciji, a u krajnjoj liniji i stvaralackoj nemoci.
Medaljeru je i danas nuzan narucitelj, ili u najmanju ruku sponzor, kao
Sto bi i medaljer starijih vremena bio nemocan bez svojega dinastickog
pokrovitelja. Izrada je medalje, naime, i danas, kao sto je uvijek bila, i
financijski i tehnicki izvanredno zahtjevan pothvat. Medaljer posjeduje
svoj talent, ali gotovo nikada ne moze posjedovati i svoju ljevaonicu,
a pogotovo kovnicu. Tako je on relativno slobodan u interpretaciji, ali
gotovo posve neslobodan u tematizaciji svojih medalja. To ga, naravno,
stavlja u eticki vrlo dvojben polozaj. Medalja je uvijek ideja, a medalje
u cjelini gotovo su uvijek ideologija. Cesce implicitna no eksplicitna,
vrlo rijetko deklarativna — no bez toga ideoloskog usmjerenja, makar i
diskretnoga, ne bi bilo ni medaljerstva. Medaljer je tako, Zelio on to ili
ne, govornik, pa i proklamator odredenih drustvenih vrijednosti koje,
gledajuci nacelno, i ne moraju uvijek biti i njegov izbor.

Buvina

1979. g., 2 100 mm, medalja, lijevana bronca

Medalie
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NEVIDLIVI REVERS MEDALJE:
NJEZINO NASTAJANJE

Autor medalje kao simbolotvorac

Avers je lice medalje. Revers — lice njezine poledine.
Bilo bi neprimjereno nazivati ga »nali¢jem« (Sto je, na
zalost, dosta uobicajeno) jer »nali¢je« podrazumijeva
znacenjsku opreku licu, a revers to nikako nije. Znace-
njem reversa samo je upotpunjeno znacenje aversa — ili
lica — i revers time dodatno afirmira avers, a nikako mu
ne oponira. Ni avers ni revers, tako, nista ne kriju pred
recipijentom medalje. Na medalji ne postoji nalicje nje-
zina znacenja.

No medalja, ipak, nesto pred nama skriva. Poput sva-
kog djela, i ona pred nas stupa ociscena od onoga 5to
(makar i neadekvatno) nazivamo »porodajnim muka-
ma«. Medalja je uvijek usmjerena. Ona angaZzira nasu
misao te usmjerava i nju prema svojem cilju. Ona i po-
stoji zato da bi oblikovala javno misljenje o svojoj temi.
Kao konacni argument ovjerene vrijednosti ona vise ne
podnosi ni prigovor ni preispitivanje. Ve¢ samom c¢inje-
nicom da je vrijednost koju promice dosegnula njezinu
razinu obrednog ukivanja u povijest, ona, posredno, is-
kljucuje ne samo mogucnost drugacijeg misljenja nego
¢ini posve nevaznim i irelevantnim prijasnji (premda
prirodni) proces postupnog konstituiranja vrijednosti
o kojoj svjedoci. Ona, svojom kategori¢noscu, oznaca-
va konacnost svih dvojbi.

No citajuc¢i medalju, okrenimo se na trenutak unatrag,
k njezinu nastajanju. Necemo li ju potpunije razumje-
ti potrazimo li one — njezinom konacno3cu zatajene
— trenutke u kojima je, jos neoblikovana, bila posve
sama sa svojim tvorcem te je jo$ trazila ikonicka sred-
stva kojima ce ostvariti odgovoran i tezak cilj da dje-
luje kao konacna rije¢ u dugom procesu stvaranja jed-
ne povijesne vrijednosti? Medaljer se suocava s dvama

Matausic

osnovnim problemima. Iako su komplementarni te ih
je u praksi i tesko razdvojiti, ipak mozemo rec¢i da je
jedan vise prakti¢no tehnoloski (to je potreba minijatu-
rizacije), dok je drugi misaono kreativan. Potrebno je,
naime, stvoriti simbol koji ce biti djelotvoran. Temeljni
je simbol medaljerstva, naravno, ljudsko lice. Portret.
Medaljer izraduje minijaturni portret laureata znajuci
da ce znacenje toga portreta biti upravo dijametralno
suprotno veli¢ini. On radi portret koji ¢e biti daleko
vise no portret. Bit e to ikonografski obrazac koji se
nastoji otisnuti u kolektivnu memoriju. Nije vazno ko-
liko je spoznaja medaljera o tome intuitivna, a koliko
osvijestena. On osjeca natprosjecnu odgovornost svo-
jega portretiranja i radi pod pritiskom te spoznaje. Pro-
sjecan portretist bit ce promaseni medaljer. Stoga su svi
medaljeri za koje zna povijest medaljerstva zlatna zrna
do kojih se doslo nakon nezamislivo stroge selekcije.

Posve su drugaciji — i naoko slozeniji — izazovi s kojima
se suocava komponirajuci revers medalje. Medaljer je
simbolotvorac. Sve, doslovno sve sto ¢e ukomponirati
u medalju mora imati izrazit simbolicki potencijal, a on
mora svaki detalj izvesti tako da taj potencijal aktivira.
Od ikonickog motiva te teksta legende i izbora pisma
pa do kompozicije u koju ¢e ugraditi vise raznorodnih
elemenata u skladnu, ali kompozicijski originalnu cje-
linu — sve mora rje3avati na nov nacin. Od medalje se
uvijek ocekuje da bude i kompozicijski toliko inovativ-
na da djeluje kao nov i prepoznatljiv simbol cak i bez
obzira na tekst i sliku. Da bi mogao odgovoriti na te
zahtjeve, medaljeru nije dostatan izvanredan ikonicki
talent. On mora znati sve 5to je o laureatu i fenomenu
bitno i mora, prirodno, biti i nadahnut time.

1975. g., 80 x 85 mm, plaketa, lijevana bronca
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Matausic

DREVNA KULTURA U
VEDALJERSKIM SAZVIJEZBIMA
ZACETCINOVE MEDALJERSKE POETIKE

Nacin na koji je oslobodena, do tada ipak razmjerno sputana imaginativna in-
ventivnost Damira Matausica njegovom suradnjom s Muzejsko-galerijskim cen-
trom (od 1983. godine) bez presedana je u dotadasnjemu hrvatskomu, a vjerojat-
no i u svjetskomu medaljerstvu. U bogatom programu izlozaba kojima je MGC
od 1983. godine otkrivao blago hrvatske i svjetske umjetnicke bastine svaka je
izlozba bila popracena prigodnom medaljom. Bila je to vise nego lucidna ideja
tadadnjeg ravnatelja MGC-a, Ante Sorica. Autor vecine tih medalja bio je Damir
Matausic. S nizom medalja posvecenih Univerzijadi u Zagrebu (1986.), nastalih
unutar istoga relativno kratkoga osmogodisnjeg razdoblja (rat 1991./1992. vise
se utkao u taj niz nego sto ga je prekinuo) nastao je velicanstven niz vise od sto
pedeset medalja koje su nacelima svoje kompozicije radikalno izmijenile ne samo
stil hrvatskog medaljerstva nego i sociokulturnu poziciju medalje u drustvu. Na-
kon takva niza medalja kojima su obiljeZzavana zbivanja u kulturi medalja se i u
svijesti kulturnih pregalaca namece kao — gotovo — samorazumljiva obveza utvr-
divanja povijesnog statusa nekog dogadaja.

No nije manje vazno ni to to je taj srebrni slap Matausicevih medalja u vrlo
kratkom roku izmijenio i samu poetiku medaljerstva. Laureat medalje vise nije
bila osoba — s iznimkom Ivana Me3trovica (medalja Mestrovic — portret te zlatnik
i srebrnjak Djevojka s lutnjom — veseli andeli, obje 1983. godine). No i pri realizaciji
te — prve u nizu — medalje Matausic¢ stvarnim laureatom ne smatra lik umjetni-
ka, nego njegovo djelo, te postupno odustaje od portretnog aversa. Stoga je taj
lik Ivana Mestrovica (na kovanici iz 1983. godine) bio i svojevrsni oprostaj s
tom tradicionalnom praksom medaljerske poetike — praksom da je avers medalje
bezuvjetno portret, a revers simbolikom i legendom iskazan komentar,

Uz to, i vecina izlozaba tih godina (Drevna kineska kultura — 1984., Dubrovnik
— 1986., Fuji — 1986., Kyoto — cvijet kulture Japana — 1986., Blaz Jurjev Trogiranin
— Emanuel Vidovi¢ — 1987., Riznica zagrebacke katedrale — 1987., Zidovi na tlu Ju-
goslavije — 1988., Franjevci na raskrscu kultura — 1988., Pisana rijec na tlu Hrvatske
—1988., Islamska konfesija — 1989.) imala je za temu odredenu kulturu, epohu ili
fenomen, a ne osobu. Trebalo je, dakle, iz golemog bogatstva jedne kulture oda-
brati motiv ¢ija ¢e reprezentativnost imati snagu identitifikacije. Tada (sjetimo se
— vrijeme je to postmoderne) vecina bi umjetnika to rijesila na najjednostavniji
nacin: citirala bi postojeci simbol. Dvojba pred kojom se Matausi¢ nasao bila je,
dakle: citirati simbol —ili ga stvoriti? No i kada ga je — recimo tako — citirao (znao
je, prirodno, da ne moze mijenjati ve¢ postojeci simbol, uc¢vrscen visestoljetnom

Fuiji

1986. g., @ 75 mm, plaketa, ljevana bronca. patinirano

tradicijom), on se, intuitivno, vracao u genezu odredene
kulture i usvajao ne sam simbol, nego skrivenu logiku
njegova stvaranja. 1 tu je logiku pretvorio u kreativni
postupak. Obnovio je tako samo stvaranje kulture. Nije
kulturu tek opisao. Aktivirao je njezine stvaralacke me-
hanizme svojom kreativnom akcijom. Tako nije stvarao
medalje sjecanja. Stvarao je medalje Zive umjetnosti,
umjetnosti koja traje vlastitom is¢eznucu unatoc¢. Tako
je prividno zamrlu umjetnost ozivio ozivljavajuci zamrli
duh stvaranja!

Nemoguce je to eksplicirati na svakoj od medalja u tome
veli¢anstvenom nizu. No moZemo, ilustracije radi, po-
kusati proniknuti u skriven kreativni proces nastajanja
nekih od njih. Medalje su bile posvecene kulturama ne
samo razli¢itih (katkad i zamrlih) poetika nego i kultu-
rama koje su u vremenu svojih cvjetanja bile u sukobu,
a ponekad nisu bile niti u doticaju. Za prvi — uzajamno i

poetoloski — isklju¢iv odnos poetika najblizi nam je pri-
mjer odnos krscanske srednjovjekovne kulture i islam-
ske kulture u kojoj je ¢ak ikonicko predstavljanje lika
potpuno zabranjeno. Obje te kulture nisu bile pri obli-
kovanju svojih poetika ¢ak ni u doticaju. Cak su i orna-
mentalne potencije grafika tih triju kultura (»zapadni«
grafemi, arapsko pismo i japanski ideogrami) neuspore-
dive. Da bi medalje posvecene tim kulturama oblikovao
tako da budu recepcijski prihvatljive i za pripadnike tih
kultura, Matausic se pri stvaranju jedne morao — du-
hovno — pretvoriti u srednjovijekovnog iluminatora, pri
stvaranju druge u umjetnika islamske ornamentalistike,
a za trecu u japanskog ideografa ekstremno reducirano-
ga ikonickog izraza. Nema mnogo umjetnika koji su bili
izloZeni takvom iskusavanju svojih sposobnosti za kul-
turnu empatiju. Snazna empatija koju u sebi nosi — kao
karakternu odliku — iskazala se u njegovu stvaranju — i
to posebno u kreiranju tih medalja.

Medalje
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DUBINSKA REVITALIZACIJA
DREVNOG NADAHNUCA

Matausic

Pokusat ¢cemo to eksplicirati na jednoj od ranijih medalja u tom nizu. U 1986.
godini — u jednoj zapanjujuce plodnoj godini u kojoj je nacinio pedesetak medalja
(1) = Matausic izraduje medalju Ciril i Metodije, posvecenu solunskoj braci. Jedna je
to od posebno indikativnih medalja za upoznavanje ne samo izvora Matausiceva
nadahnuca nego i za spoznavanje oblika obnovljenog Zivota vec¢ zamrle povijesti.

Matausic, naime, nikada ne radi medalju posvecenu povijesti kao medalju sjec¢anja.
On se ne Zeli tek sjecati. Zeli povijest vratiti u zivot kako bismo ju osjetili — pa ju
tek na taj nacin i pojmili.

Nova je to — usudujemo se reci — filozofija povijesnog medaljerstva.

Zivot je temeljna misao te medalje. Glagoljicko slovo »Z« rabi kao minijaturnu ol-
tarsku palu, kao okvir za mali triptih. U bocnim krilima triptiha likovi su svete
brace, a u sredisnjem krilu njihovo djelo — glagoljicka slova. Ploca triptiha oslanja
se na (naravno, glagoljicko) slovo »S« — oblikom adaptirano nosacu, osloncu. Stolu?
Nakovnju? Obje su asocijacije vrlo umjesne i mi se srecemo, tako, s jednom po-
sebno eskspresivnom osobinom Matausiceve ikonografske metaforike: njezinom
visestrukom asocijativno3cu i bogatstvom mogucih konotacija.

Slovo kao okvirna graficka struktura unutar koje se razvija ikonicka ilustracija kao
dopuna obavijesti i kao najava teme postupak je poznat nam iz iluminacija sred-
njovjekovnih rukopisa. No Matausic ne preuzima neki od simbola koji ve¢ postoje
u zalihi srednjovjekovnih iluminacija. On stvara do tada nepostojecu iluminaciju
primjenjujuci srednjovjekovni kreativni postupak. Tako nastaje novi simbol — pot-
puno kompatibilan s vec¢ postojecima.

Sazimanje grafema i iluminacije u jednu ikonicku minijaturu tek je jedan od mo-
gucih oblika sazimanja koje razvija srednjovjekovna minijaturistika. To je sloZeniji
oblik sazimanja od onoga cisto grafemskoga — kao sto su title i ligature. No Mata-
udic ¢ini i tre¢i korak — komprimira dva ili tri ikonicka simbola u jedan ornament
— a sklad ornamenta prerasta u kohezijsku silu koja odrzava novu strukturu kao
integralnu cjelinu.

Jedan od najilustrativnijih primjera toga kreativnog postupka citamo na medalji
Zidovi na tlu Jugoslavije (1988.). Tri simbola Zidovstva — Davidova zvijezda, menora
i sinagoga — tvore neraspletivi ornament. Cetvrti (ili prvi — jer povijesno prethodi
tim trima), Mojsijeve ploce, kao srediste zracenja ¢ini avers medalje. A zrake koje
isijavaju iz njih — ne prenose li smisao na isprepletenu trijadu simbola na reversu?

Pisana rije¢ na tlu Hrvatske — IZ, glagoljica

1988. g., 100 x 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Taj denotacijsko-konotacijski splet aversa i reversa na
kulturno-povijesnoj medalji (kojoj je izlozba MGC-a tek
prigodni povod te medalja svojim znacenjem uvijek na-
drasta dogadaj) Matausic¢ inventivno varira. On izbjega-
va ponavljanje jednog obrasca i uvijek nastoji pronaci
poetoloski novo i jos nepoznato rjesenje. Mozda je naj-
bolji primjer te vrste inovativnosti dvotematska medalja
Blaz Jurjev Trogiranin — Emanuel Vidovic (1987.) — na kojoj
dvije (Trogirom!) uzajamno vezane teme stvaraju meda-
lju s dvama aversima (i bez reversa — iako je medalja i
nadalje dvostrana) te ne spajaju samo dvije teme, dva
umjetnika, nego i dvije epohe s vrlo snaznim (iako i vrlo
posrednim) konotacijama.

Ono, recimo, na 5to nas asocijativno moze uputiti ta me-
dalja jest spoznaja da nikada povijesnim dogadajem nije
dorecen neki fenomen, nego se on obnavlja u nekomu
drugomu, sebi bliskomu. Povijest je trajno preoblikova-
nje ideje. A to — da je povijest u biti ideja — govori nam
medalja. Ona sama postoji kao ideja, odnosno misao —
iskazana svojim govorom.

Tako nam medalja, svojom skrivenom mudro3cu, govori
da jedan povijesni fenomen mozemo shvatiti tek kada ga
(slikovito receno) vidimo kao revers nekoga prijasnjega.

[ obrnuto. Tek kada ih sagledamo u njihovoj uzajamno-
sti, posve smo ih dokucili.

Medalje
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MEDALIJERSKA

REVALORIZACIJA POVIUEST!

Medalje otkrivaju korijene kulture i identiteta — jer je vec¢
i sama potraga za kljuénim simbolom (Sto medalja uvijek
¢ini) to izravno, $to neizravno, potraga za odrednicom
identiteta. Vjerojatno Matausic¢ nije svjesno imao na umu
revalorizaciju srednjovjekovlja. No nakon duge epohe
dijabolizacije srednjega vijeka kao »mracnog razdoblja«
Matausic je, zapravo, ostvarivao program vrijednosne re-
habilitacije srednjega vijeka. Ta se (nesvjesna) rehabilita-
cija ne svodi samo na to da je medaljama upucivao na to
da je rijec o tecevinama kulture jednoga tisucljetnog raz-
doblja kojemu mozemo zahvaliti 5to jesmo to 5to jesmo.
Njegova je revalorizacija povijesti mnogo dublja.

On je otkrio ne samo materijalno nego prije svega du-
hovno bogatstvo srednjega vijeka ozivljavajuci sam duh
drevnog stvaranja. Ucinio je to aktivirajuci u kreiranju
svojih medalja onu imaginaciju, kombinatoriku i prona-
lazastvo kakvo je karakteriziralo srednji vijek. U na3oj
eri mehanizacije, pa i idolopoklonstva stroju, mi smo,
¢ini se, postali donekle slijepi za vrstu pronalazastva koja
je srednjovjekovnoj duhovnosti svojstvena — pronala-
zastvo izrazavanja covjeka znakom, slikom, rijecju, sim-
boli¢nim govorom uopce u svim njegovim oblicima. Du-
hovno bogatstvo, kompleksnost i dubina iracionalnoga u
covjeku onaj su duhovni medij iz kojega kuljaju blistave
Matausiceve medaljerske vizije.

No pokusamo li se, makar intuitivno, udubiti u duhovnu
psihozu u kojoj se razvijala Matausiceva medaljerska po-
etika kao revitalizacija srednjovjekovne ne samo vjestine
nego i stvaralackog zanosa koji ne jenjava i odrzava me-
daljera u radnoj usredotocenosti tjednima, osjetit cemo,
zasigurno, da su ga morale odlikovati osobine koje su
danas postale ne samo rijetke nego gotovo anakronicne:

Matausic

sposobnost dugotrajne usredotocenosti, gotovo fanaticna
predanost ideji, preciznost u radu i izvanredna savje-
snost, samokriticnost i nemilosrdna strogost prema sa-
mome sebi, a uz to i osjecaj velike odgovornosti ne samo
pred suvremenicima nego i pred onima koji jo3 nisu ni
zakoracili na Zivotnu scenu (Sto je, takoder, duhovna i
eticka osobina drevnih stvaratelja — danas ve¢ pomalo
atrofirana) i koji ¢e na temelju njegova rada suditi ne
samo o njemu nego o cijeloj epohi kojoj pripada. On,
radeci svaki detalj (a medalja uvijek i trazi od autora da
bude virtuoz detalja ukomponiranih u cjelinu), osjeca da
je, kao medaljer, sviedok svojega vremena pred buduc-
noscu...

No Matausi¢ je, ipak, covjek nasega doba. Iako su na
krajnje komprimiranom polju medalje sve kompozicijske
sile usmjerene na maksimalno iskoristavanje oskudnog
prostora, pa se na medalji posebno snazno osjeca djelo-
vanje specificno medaljerskog »horora vacui, te se (vi-
djeli smo) cak i po tri simbola znaju interferirati kako bi
iskoristila isti prostor u svojevrsnome znacenjskom tro-
glasju, Matausic, kao umjetnik na pragu dvadeset prvoga
stoljeca, osjeca u sebi i snazan estetski poticaj da reducira
svoj ikonicki inventar i da ostvari ono ¢emu suvremena
umjetnost vidi (istina, tesko dostizan) vrhunac umjet-
nickog izrazavanja: da minimumom izrazajnih sredstava
dosegne maksimum ekspresije.

Tu potrebu za minimalizmom oslobodila je u Matausicu
ona umjetnost kojoj je minimalizam i inace tradicional-
no svojstven. Bila je to japanska umjetnost. Tako su se
kao simbolizacija osobitoga japanskoga estetskoga genija,
ali i kao osobno oslobodenje od zamke europskog her-
metizma, javila njegova medalja Fuji (1986.). U valu brda
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Ciril i Metodije

1986. g., @ 38 mm, srebrmjak, srebro i pozlata

koje je jos od Hiroshige (a u samom Japanu zasigurno i
mnogo prije) postalo svjetski poznatim simbolom te da-
lekoisto¢ne kulture Matausic je osjetio dostatni ikonicki
znak koji ce iskljucivo simbolicnom lapidarnoscu sva-
kom poznavatelju Japana prepoznatljive valovite linije
izreci golemo i ikonicki nesavladivo bogatstvo civilizacije
o kojoj mi — Europljani — i tako vi3e slutimo nego sto
znamo 1 vise ju osjecamo nego Sto ju poimamo.

Medalja ve¢ kao medij podrazumijeva — i od stvaratelja
trazi — zapanjujuce strogi hermetizam. Strozi nego u bilo
kojemu drugomu mediju — pa u tome nadilazi ¢ak i her-
metizam srednjovjekovnih iluminacija koje su po tome,
vijerojatno, medalji ikonicki najsrodnije. No Matausic je,
kreirajuc¢i samu koncepciju medalje posvecene jednoj za-
panjujuce kompleksnoj temi (kao 5to je cijela jedna kul-
tura kao tema — a samo u 1986. i 1987. godini rjesavao
je bar Sest do sedam takvih izazova) bio raspet izmedu
dviju krajnje proturjecnih stvarateljskih koncepcija. Jed-
na ga nuka da cijelu kulturu krajnje sazme i predstavi
samo jednim za tu kulturu prepoznatljivim simbolom —
kao 3to je glava kineskog vojnika (Drevna kineska kultura,
1984.), ili val vulkana (Fuji 1986.), ili licitarsko srce (Za-
greb, 1987, ili reljef Dubrovnika (Dubrovnik, 1987) ili...

No toj se — u nekim primjerima gotovo spartanskoj —
strogosti u reduciranju teme suprotstavlja druga, po ge-
nezi tradicionalnija, a po svojoj narativnosti upravo ar-
hetipska tendencija da se, kada se ve¢ govori o staroj i
preteZno nepoznatoj materiji, ispri¢a o toj nepoznatoj i
zagonetnoj temi 5to vide i uz sto podrobniju deskripci-
ju — kao 5to je ucinio stvarajuci ve¢ spomenutu medalju
Ciril i Metodije (1986.), ili dvoaversnu medalju Blag Jurjev
Trogiranin — Emanuel Vidovic (1987.), ili Riznicu zagrebacke
Ratedrale (1987)...

Medalja postaje poticajem da prodremo u njezinu tajnu.
Posjedovati medalju u vlasnickome, materijalnom smi-
slu, to jos ne znaci i imati ju — nego ju samo zatociti.
Ona nam i dalje ostaje nedokucivom poput odaliske u
haremu. Valja proniknuti u nju i tek tada ¢emo ju zaista
i imati. Imati medalju, to znaci razumjeti. Posjedovanje
medalje ¢in je intelektualne i eticke odgovornosti. A to
nas vodi jo$ jednoj tajni fenomena medalje.

Medalie
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MEDALJA KAO SKRIVENA PRICA

Matausic

Svaka medalja koju drzite u ruci krije u sebi dvostruku pricu. Jedna je na nje-
zinoj povrsini. Medalja ju, zapravo, i ne krije. Samo ju prica vrlo sazetim iko-
nickim — i tekstualnim — kodom koji morate otkriti kako biste njezinu poruku
razumjeli. Druga je potpuno skrivena. To je prica o medaljeru i o njegovim — Ce-
sto vrlo zagonetnim — istrazivanjima kroz koja je prosao da bi neku veliku temu
sazeo u malu medalju. Suocen je, prije svega, s golemom oprekom izmedu izvan-
rednog znacenja dogadaja i limitirane velicine znaka. Ve¢ to upucuje na ikonicki
govor koji ima specificnu poetiku sazimanja. Ona ne znaci samo saZetost nego,
doslovno, kompresiju, odnosno porast unutarnje napetosti. Takva snaga znace-
nja moze se ostvariti jedino metaforicnim govorom — ili simbolizacijom. A ona
uvijek udvostrucava znacenje.

Pocetna je pretpostavka narucitelja (osim Cinjenice da ce za tvorca prigodne po-
Casnice prirodno izabrati vrsnoga majstora) da o temi medaljer posjeduje spo-
znaje koje visoko nadilaze prosjecno znanje. Medaljer, dakle, mora biti i svestra-
no i istancano obrazovan. Katkad mu narucitelj sugerira rjesenje. No ponekad,
ako poznaje sposobnosti, odnosno kompetenciju medaljera, prepustit ¢e mu
rjesavanje koncepcije medalje. Od njega ce ocekivati ne samo vrstan rad nego i
lucidnu ideju.

Matausic pripada upravo tima — razmjerno rijetkim, no zato dragocjenim — stva-
rateljima medalja. A takvi i stvaraju povijest medaljerstva. Bio je, u stvaranju
koncepcije, svjestan da nijedan detalj na medalji (koja i ve¢ dimenzijom upucuje
na detaljizaciju) nije tek ilustracija. Buduci da medalja uspostavlja odnos izmedu
svojega povoda i sustava vrijednosti kojima povod pripada, svaki njezin element
nosi u sebi potencijalnu udvojenost, ili ¢ak dvoslojnost znacenja. Pojedinac¢no na
njoj uvijek upucuje na opce, materijalno uvijek na duhovno, konkretno uvijek
na iracionalno.

No o povodu, o temi, o dogadaju, ipak, nuzno je i nesto konkretno rec¢i. Sim-
bol — ili predmet — mora posjedovati podlogu ne samo u stvarnosti, u zivotu,
nego i u svijesti recipijenata medalje. Mora biti poznat — da bi nadrastao granice
onoga 5to (zasada) znamo. Tako i Matausi¢ zna da njegova medalja mora poticati
promatraca (pa nerijetko i laureata) da otkriva nepoznato. Tako svaka medalja
ima svoju pricu. Svoju fabulu. Moramo ju ne samo znati ¢itati nego moramo biti
i potaknuti na ¢itanje. Moramo pozeljeti otkrivati njezin nepoznati svijet, viden
kroz majusni »okular« njezina vidnog polja.
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Muzejski prostor — izloZzba Riznica zagrebacke katedrale

1983. g., @ 39 mm, srebrjak, kovano srebro

Pojedinost uvijek skriva (a znalcu otkriva) uz svoje uze
(vidljivo) takoder i Sira (ne uvijek vidljiva) znacenja. Stoga
uspjela medalja posjeduje jo3 jednu kvalitetu iz koje proi-
zlazi njezina uspjesnost: medalja mora djelovati kao men-
talni poticaj. Mora u sebi, u svojem rjesenju, kriti inicijali
misaoni naboj. Matausic¢ se u tomu srebrnom desetljecu
(osamdesete su to godine dvadesetoga stoljeca) razvio
u virtuoza takvih rjeSenja. Medalje stvarane tih godina
mala su antologija raznolikosti u pronalazenju neoceki-
vanih (a nerijetko i enigmati¢nih) simbolizacija detalja od
kojih svaki iza sebe skriva svoju neizrecenu pricu.

Podimo od samog zacetka te velicanstvene serije. Neka
to bude medalja Riznica zagrebacke katedrale (1983.) Na
aversu joj je pecat zagrebacke katedrale. No njezin re-
vers — portal Muzejskog prostora — simboli¢no otvara
vrata Muzeja. Potom vrata izlozbe. U daljnjem slijedu
potencijalnih asocijacija otvara i vrata vremena koje sli-
jedi i u njemu zlatni lanac izlozbi svjetskog znacenja. ..
A Matausicevo rjesenje reversa medalje pretvorilo je taj
portal u simbol Muzeja.

Ve¢ spominjana medalja Ciril i Metodije (1984.) ima po-
sebno intrigantan avers. Glagoljicki grafemi za foneme
»S«, »Z« te »l«, u vertikalnom postavu kao da su virtu-
alni gradevinski elementi (Sto ve¢ samo po sebi posta-

je plodonosnom konotacijom). No oni su, istodobno, u
¢vrstom — cak staticnom — suodnosu. Grafem »S« jest
postolje. Svakog znalca podsjetit ¢e na to da »S« znaci
»stole, te »slovo« — odnosno »rijec«. Grafem »Z« (inicijal
Zivota) istodobno je okvir triptiha — virtualne oltarske
pale. Njegova raskriljena raslja drzi u sebi, visoko iznad
te konstrukcije grafema, inicijalno »l« — simbol izlozbe
hrvatske pismenosti. Sva tri grafema, najzad, pokriva-
ju rubnu obodnicu kruga medalje te stvaraju prostornu
iluziju da izbijaju pred nas iz okvira.

Svaka od medalja nudi drugaciju pricu i mogli bismo
knjigu ispisati pricajuci ih. No ogranic¢imo se tek na jo3
jednu — na medalju Dubrovnik (iz 1987. godine). Nje-
zin e nas avers — reljefna maketa staroga Dubrovnika
— podsijetiti na niz kiparskih ili slikarskih predodzbi
Dubrovnika u rukama njihova sveca — svetoga Vlaha —
iako nijedna od njih nje doslovno replicirana. Upravo
nas stoga podsjeca na sve njih. A zvekir na reversu? Sto
otvara? Vrata? Grad? Povijest? Nasu misao o Dubrovni-
ku? 1li sve to? 1li jo3 nesto Sto jos i nismo dokucili? Kada
u nama potakne ta pitanja — ona se preselila u nasu ima-
ginaciju. A tada se promatrac — ili posjednik — medalje
pretvara i u njezina duhovnog posjednika.

Medalie
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ARTIKULACIJA KRUGA

ili beskraj koji izvire iz jedne tocke
i beskraj koji se nastoji sazeti u jednu tocku

Matausic

Po nacinu rje3avanja odnosa dvaju znacenjski uzajamno ovisnih kruznih ikonic-
kih polja — aversa i reversa medalje — autore medalje mogli bismo, grubo i pojed-
nostavljeno, podijeliti na dvije oprecne skupine, ili dva temeljna tipa autora. Jedni
se ogranicavaju na po jedan simbol na svakom polju. Govore iskljucivo ikonic-
kim simbolom — a nikako ikonickom naracijom. Takav je, recimo, Vanja Radaus.
Drugi su skloniji kompleksnijem iskazu o temi koja, kompleksna sama po sebi,
upravo potice bogatstvo izraza. A to bogatstvo uvijek potice pricu.

Predstavnici prvog tipa autora ne suocavaju se, po pravilu, s vec¢im izazovima u
kreiranju osnovnoga kompozicijskog plana jednoga ili drugog polja medalje. Mo-
tiv pokriva Zarisno polje aversa ili reversa. U sredistu kruga — motiv! I to je sve.
No Zelimo li reci vie no Sto je moguce reci jednim izoliranim simbolom — suocit
cemo se s problemom artikulacije polja koje se prirodno opire svakoj daljnjoj
artikulaciji jer je, ve¢, dosegnuto savrsenstvo. Krug. Maksimum povrsine unutar
minimalnog oboda. Krajnja tocka svakog sazimanja. No ako se, ipak, mora ra-
3¢laniti — kako rasclaniti nerasclanjivo?

Problem je to koji prati medaljerstvo jo$ iz antickih vremena kada je ono bilo
tek anticipirana mogucnost koja ce se jednom razviti iz »medaljona« — odnosno
kruznih slika kakve su sazimane u novac, pa do medalja koje su u malen krug
morale sabiti ikonicku (ili tekstualnu) obavijest o ra3¢lanjenom sustavu motiva.
Problem se ne svodi, naravno, samo na izbor jednoga od mogucih geometrijskih
rjesenja u dijeljenju kruznog polja. SloZeniji je i mnogo suptilniji — jer dijeljenje
kruzne ikonicke price uvijek predstavlja, posredno, rjesavanje i znacenjskih od-
nosa.

Artikulacija kruga medalje uz to je i oblik posrednoga — prostornog — govora o
vrijednosnim odnosima. Srediste kruga polje je prestiznog znacenja. Fragment
ili periferija kruga podrucje je pratecih znacenja ili obavijesti. Medaljeri tu pro-
storno-vrijednosnu dinamiku unutar kruznog polja medalje osjecaju intuitivno
i usvajaju rano. Tijekom povijesti medaljerstva razvili su se neki standardni ar-
tikulacijski modeli — uporaba odsjecka (»egzerga«), uporaba »kartusa« (kruznih
ili ovalnih minijaturizacija pratecih motiva na medalji) te prstenasta artikulacija
koja intenzivira znacenje jer fokusira motiv s pomocu koncentri¢cnih krugova. Taj
je osnovni repertoar standardnih kompozicijskih rjesenja star, rano je oblikovan
i malokad je dopunjavan.

Stoga i bogatstvo novih kompozicijskih rjedenja na Ma-
tausicevim medaljama predstavlja osvjeZenje i inovaciju
medaljerskoga artikulacijskog rjecnika uopce. To nas do-
datno potice da damo mali pregled njegovih raznolikih
reSenja. Na medalji Riznica zagrebacke katedrale (1983.)
avers i revers nude vizualni akord vertikalnog ovala
unutar kruga (avers) i lu¢nog nadvratnika (arhivolta)
muzejskog portala na reversu. Oval i luk sugestibilno su
bliski. Da rima postoji i u mediju ikonickih znakova, mo-
gli bismo reci da se rimuju. Pripadaju istoj vrsti sklada.
Suptilni kompozicijski suodnos aversa i reversa na istoj
medalji, odnos koji sustavno izbjegava repliciranje istog
rjeSenja na objema stranama medalje te pronalazi jo3
neiskusana kompozicijska suzvuéja, kao sto bi, recimo,
skladatelj preludirao motiv u skladbi i otkrivao tako nove
akorde, moZemo od tada pratiti od medalje do medalje u
toj Matausicevoj radosti otkrivanja. Koliko duhovite igre!

Kinez na medalji Drevna kineska kultura (1984.) otkriva
za vlastiti zatiljak (s ornamentom svoje upletene kose)
kao da je revers njegovo virtualno zrcalo.

Kompaktni kvadar Bascanske ploce (na aversu medalje
Ciril i Metodije, 1986.) vizualni je kontrapunkt glagoljic-
kom »Z« na reversu, gdje se preoblikovalo u perforirani,
trodijelni kvadar, tako da se slovo preobrazilo u oltarsku
palu.

Dva oblika s tendencijom oblikovanja u krug — luk 3e-
stinskog kisobrana i zaobljeno licitarsko srce (na medalji
Zagreb iz 1987) — poigravaju se s oblikom laZznog od-
sjecka (kisobran) i sredidnje vinjete u srcu s natpisom
»Zagreb«.

Kruzno postavljene kartuse na aversu medalje Riznica
zagrebacke katedrale (1987) evoluiraju na reversu u spi-
ralni luk drska pastorala, te stvaraju vizualni dojam da
se zatvoreni krug s jedne strane dinamicno otvorio na
drugoj strani.

Dva lica medalje Blaz Jurjev Trogiranin — Emanuel Vidovic
(1987) uskladena su dvostrukim lomom uglova — na jed-
noj je strani to ugao krizista Kristova raspela, na drugoj
arhitektonski ugao interijera crkve... Pomaknuti kriz u
krugu u objema svojim transformacijama sugerira lom

—1bol.

Lomovi pravocrtnih struktura unutar kruga koji je me-
daljom zadan, a srebrnom ili zlathom izvedbom ucinjen
neprikosnovenim, bili su mu vise puta strukturalni iza-
zov. Vjerojatno upravo stoga 5to je takav strukturalni
sklop nekonvencionalan i nosi u sebi prizvuk struktural-
nog paradoksa — 3to izaziva imaginaciju autora, a intri-
gira recipijenta — potaknuo ga je na strukturiranje nekih
posebno originalnih rjesenja. U 1990. godini, tako, na-
staju medalje Kosljun, s po dvjema pleternim gredama na
aversu i reversu, koje ne samo da artikuliraju krug nego
i stvaraju opticku iluziju odnosa blizeg i daljeg prostora
(to ulazi u podrucje nesvjesnih senzacija recepcije), te
medalja Lovro Matacic, na ¢ijem aversu piramidalna ka-
setirana struktura, takoder, obogacuje mogucnosti tako
artikuliranoga prostora u kojem, fragmentiranjem in-
strumenata, sugerira polunevidljivi orkestar.

Kruzni odsjecak (Ciro Truhelka, 1987.) i krugovi u polu-
kruznom isjecku, pomaknuti krug u krugu, koncentric-
ni krug u krugu s intersekcijom trecega (alka u lavljoj
glavi u medalji Dubrovnik), hrbat amplitude interpolirane
u krug (Fuji, 1986.) neka su od rjesenja u kojima moze-
mo vidjeti strukturalne varijacije interpoliranja krugova
u krug, cija bi se polazisna ideja mogla prepoznati jos u
medalji Prvi memorijal Ive Kerdica iz 1980. godine, kada
je sama ideja vise medalja na medalji potaknula prvu
strukturalnu igru dinamike krugova unutar kruga. Sve
od tada neprekidno otkrivamo uzbudujucu sposobnost
uvijek nove kombinatorike s minimumom osnovnih ele-
menata.

Medalje
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Blaz Jurjev Trogiranin — Emanuel Vidovic

1987. g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

U trenutcima u kojima je rat razarao Hrvatsku vjera je
pokazala svoju latentnu snagu duhovnog oslonca koji
miruje, ali preko noci postaje poveznicom jacom no ide-
ja drzavnosti. Sakralni simboli nadrastaju svoj primarni
okvir i postaju multisimboli¢ni. Tada, 1991. godine, na-
staje (medu mnogima) medalja Varazdin s likom zastitni-
ka grada — svetoga Nikole, zvonasto rasirenim plastem.

To izmjenjivanje strukturalnih rjeSenja u kojima se izmje-
njuju strukturalni kodovi utemeljni ili na dinamici pra-
vocrtnih lomova polja medalje (Sto intenzivnije razdvaja
motive) ili na kruznoj rotaciji interpoliranih motiva (to,
naprotiv, intenzivnije upucuje na uzajamnost motiva)
neprekidno je i uvijek potaknuto autorovim istan¢anim
osjecanjem za odnose motiva unutar teme. Zajednicka je
tim toliko raznorodnim rjesenjima autorova spoznaja da
svaki motiv krije u sebi skriven svoj vlastiti kompozicij-
ski kod. Matausic ga sluti i inventivno otkriva. Upravo u
tome intuitivnom pronicanju u skriveni kod nalazi prvi
stvaralacki izazov. Medalje prenose tu radost trazenja i
konacnog otkrivanja (efekt »eurekal«) na recipijente me-
dalje. Enigmati¢nost kompozicijskog koda utisnutoga u
medalju popratni je oblik poruke koju medalja u sebi
nosi i kojom, kao intrigantnom i ujedno estetski atrak-
tivnom »$ifrome, sugerira postojanje tajanstvenoga, pa i

Matausic

pomalo iracionalnog znacenja. Osobnu senzaciju trenu-
tacnog usvajanja medalje njezin ¢e promatrac¢ doZivijeti u
¢asu pronicanja u njezin kod. Takva autorska koncepcija
ostvaruje dojam da uvijek, iza procitane poruke, posto-
ji jos jedan dio ljepote i tajne koji tek slutimo i koji ce
nam medalja tek postupno uciniti dostupnim. Ona ulazi
u nas duh tiho, kao da mu se podaje. Ta tako istancana
i bogata strukturalna raznolikost organski izrasta iz sa-
moga motiva, a nije preuzeta iz, recimo to tako, kataloga
postojecih i autoru ponudenih strukturalnih mogucno-
sti. Svaki katalog (rijec je, naravno, o nepisanomu, no u
praksi lako prepoznatljivom katalogu mogucih rje3enja)
poznaje ogranicen broj formalnih mogucnosti. Organski
pak pristup zagonetki unutarnje artikulacije —ili kompo-
zicije kruga — ne poznaje ogranicenja. On je otkrivacki
neiscrpan. Stoga se medaljeru prividno zatvoreni krug
odjednom otvara kao da je u polju, malenom toliko da
se gotovo priblizava svojoj nedokucivoj ishodisnoj tocki,
sakriven nesluceni beskraj! A taj neobuhvatljivi beskraj
jedne teme, koja se pred medaljerom utoliko vise Siri
ukoliko on dublje ponire u nju, on ¢e nastojati medaljom
sazeti u bitno. A to je kao da pokusava beskraj ponovo
sabiti u tu nedokucivu tocku iz koje se razvio.

Varazdin

1991. g., @ 65 mm, srebmijak, kovano srebro
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ESTETIKA ZLATNIKA

Matausic

Postoji, medutim, vrsta (ili podvrsta) kovanica pri kreiranju kojih je taj pothvat
sazimanja bljestavila u simbolicnu jezgru svjetlosti iz kojega je bljesak siknuo
posebno zahtjevan. Cak i vrsni medaljeri znaju ustuknuti pred tim.

To su kovane medalje — i uz to kovane u plemenitim kovinama. U srebru i zlatu.
Matausicev odnos prema temi, koju ne samo 3tuje nego i istrazivacki ponire u
nju, usmjerio je njegov medaljerski rad upravo prema toj poddisciplini medaljer-
stva po mnogocemu mnogo zahtjevnijoj od ostalih. I tehnoloski — i kreativno.

U medaljerstvu tehnologija predstavlja primarni preduvijet stila. Ona je aprior-
na stilska determinanta koja razdvaja, bespogovorno poput nekoga nevidljivoga
ali neprekoracivoga zida, najprije lijevanu i kovanu medalju. Takvu radikalnu
bifurkaciju ne poznaje nijedan drugi medij. Tu demarkacijsku crtu pokusao je,
recimo, prekoraciti Vanja Radaus, trazeci da mu se lijevane medalje naknadno
i kuju, 3to je tjeralo u ocaj tehnicke pomagace. Alati su pritom pucali, upozo-
ravajuci na to da takva izrada medalje granici s neostvarivim. Lijevanje medalje
i kovanje medalje ostaju primarna ne samo tehnolo3ka nego i stilska delta na
kojoj se medaljer mora opredijeliti te osjetiti u kojem se od tih dvaju postupaka
njegova jos neuoblicena ideja mozZe najadekvatnije uobliciti. Ukratko — kova-
na i lijevana medalja nisu samo dvije tehnologije nego dva oblika medaljerskog
misljenja. Birajuci tehnologiju medalje, medaljer bira (recimo to slikovito) jezik
kojim ce medalja govoriti, a u sebi osjeca kojim od ta dva medaljerska jezika vec
govori njegova vizija. Svaka je kovana medalja najprije iskovana u misli. Svaka je
lijevana medalja prije toga vec izlivena u intuiciji. Vjerujemo da smo se tim upu-
¢ivanjem na prikrivenu psiholosku distinkciju izmedu tih dvaju (samo prividno
tehnoloskih) tipova medalja priblizili i tajni njihovih toliko razlicitih ekspresija.

No i unutar ¢vrste galaksije kovanih medalja jedna se podvrsta kovanica, ipak,
dodatno izdvaja, otprilike kao 3to se zvijezda supernova izdvaja medu zvijez-
dama ne samo svojim sjajem nego i svojom rijetkoscu, pa i znacenjem koje je
posebno obiljeZeno vec¢ time $to je izdvojeno. Izoliranost uvijek obiljezava. To su
one medalje koje su kovane u plemenitim kovinama — u zlatu i srebru. U odno-
su prema broncanim medaljama (kao i svim medaljama izradenima u drugim
slitinama ili tvarima) one su posebne ne samo svojom tvari, odnosno rijetkoscu
plemenite kovine od koje su nacinjene, nego i onim $to i izborom tako rijetke
kovine Zele reci. One su naglaseno obredne, svecane i dostojanstvene. To ih, ma
koliko se to ¢inilo neocekivanim, posredno izdvaja i izrazom kao zasebnu vrstu
medalja. Stilska je zahtjevnost u njima mnogo rigoroznija.

Odnos — bilo stvaratelja, bilo laureata, bilo recipijenta
— prema medalji iskovanoj u plemenitoj kovini aprior-
no je drugaciji nego sto je njihov odnos prema medalji
kovanoj (a pogotovo lijevanoj) u nekoj slitini. Taj odnos
uspostavlja nevidljivu, ali recepcijski djelotvornu de-
markacijsku crtu izmedu jednih i drugih — onih cija je
plemenitost naglasena jos i plemenitoscu kovine i onih
¢ija je plemenitost oznacena samom c¢injenicom da su
medalje, dakle, oblik posebnoga priznanja. Poimanje
te razlike sociokulturno je uvjetovano tradicionalnim
shvacanjem razlicitih vrijednosti kovina koje su vrlo
rano uspostavile danas vec civilizacijski standardiziranu
ljestvicu vrijednosti. Iznimna plemenitost oznake (pa i
njezine materijalne prirode) prenosi se i na plemenitost
oznacenoga. Zlatna medalja uvijek oznacava i (simbolic-
kil) pozlacenog laureata.

Nije li stoga prirodno da se priupitamo: ne utjece li taj
razliciti odnos prema dvjema kategorijama medalja i na
estetiku u realizaciji jednih (kovanih u plemenitim ko-
vinama) — i drugih, uvjetno receno »obi¢nih«? Opazili
smo vec, nastojeci procitati u Matausicevim medaljama
inherentne estetske koncepcije koje nevidljivo vode nje-
govo oblikovanje, da spontano nastoji i svojom stiliza-
cijom medalje naglasiti njezin unikatni karakter. Vrlo
dosljedno on izbjegava stereotipna rjedenja u koncepciji.
Ideja medalje uvijek je ne samo nova nego nerijetko i
neocekivana. Posjednik medalje, bio on laureat ili tek
ljubite]j rijetkosti, drzeci medalju, drzi u ruci ne samo
zlatni ili srebrni raritet nego i misaoni, duhovni kljuc¢
kojim zna — ako medalju razumije — otkljucati tajnu nje-
zine poruke. Ta spoznaja, koja u sebi nosi dah eksklu-
zivnosti, posvecene upucenosti u kod medalje, sastavni
je dio i njezine estetske draZzi.

Uz to, vec je i sama priprema predloska za izradu alata za
kovanje zlatnih i srebrnih medalja vrlo zahtjevna — 5to je
svakom struc¢njaku i te kako dobro znano. Dubina reljefa

ne smije prekoraciti odnos 1 : 100, sto znaci da dubina
reljefa na gipsanoj matrici promjera 100 milimetara ne
smije prekoraciti jedan milimetar. Krajnje su rijetki me-
daljeri koji uspijevaju manualno, a i psiholoski, ovladati
tom vjestinom. No to je tek tehnicka — dakle priprem-
na — faza pri stvaranju odlicja ili spomenice kovane u
plemenitoj kovini. Tek potom slijedi stilsko oblikovanje
koje autora, takoder, suocava s samorazumljivim zahtje-
vom da pojacanu pozornost posveti njezinoj harmonic-
nosti i skladu, njezinom ikonickom rjesenju koje ce biti
takvo da ce istaknuti i njezinu ekskluzivnost, a i njezinu
stilsku pripadnost opusu odredenog autora — sto, tako-
der, pripada sustavu oznaka ekskluzivnosti medalje.

Primjerice, 1998. godine MGC je dao iskovati seriju od
pet zlatnika i srebrnjaka posvecenih petorici hrvatskih
knjizevnika — Augustu Senoi, Tinu Ujevicu, Dobrisi Ce-
saricu, Ivanu Gunduli¢u i Antunu Gustavu Matosu. Te
— 1998. — godine vec su bila odrzana tri trijenala hrvat-
skog medaljerstva, a razvili su se k tome i drugi oblici
popularizacije tog medija (u cemu je MGC bio posebno
zasluzan), te je i medu medaljerima, prirodno, bila poja-
¢ana potreba za izdiferenciranjem osobnoga stila. Autori
medalja u tom nizu bili su medaljeri Damir Matausic,
Stipe Sikirica, Zelimir Janes, Ivan Antol¢i¢ i Antun Ba-
bi¢. Avers je na svim medaljama bio portret knjizev-
nika — 3to je suzavalo polje autorske slobode, a nama,
pak, znatno ogranicava mogucnost komparacije. Ipak,
dominantna prstenasta struktura aversa (lik knjizevni-
ka unutar prstenasto ispisanog imena) otkriva autorske
rukopise i u oblikovanju grafema i u portretizaciji. No
reversi upravo zadivljuju osobnoscu svojih rjesenja.

Matausic je tako na reversu medalje posvecene Augustu
Senoi, uz trijadu ikonickih simbola pisceva stvaralastva
(pero, mac i maska) satkao uzajamnim prstenastim po-
vezivanjem grafema enigmaticni ornament od ¢ak pet (1)
naslova piscevih kapitalnih djela!
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MALA 2VJEZDANA JATA,
LI PROJEKTI I NADAHNUCA

(od Zagija do naive, od enologije do filologije...)

Matausic

Vec¢ sama kronologija Matausiceva medaljerstva daje nam naslutiti neke stvaralac-
ke tajne koje, najcesce, ostaju skrivene iza zavrsenog rada. Medu njih pripadaju i
stvaralacka iskusenja kakva umjetniku donosi ugled najvrsnijega medu izvrsni-
ma. Medaljerska virtuoznost Damira Matausica tada je ve¢ — koncem osamdese-
tih — postala u nas usvojenom kulturnom c¢injenicom. Posve je sigurno da je i to
potaknulo porast popularnosti medija medalje, koja je prije bila sociokulturno
suZena, a tematski ogranicena. U onim podruc¢jima u kojima se ve¢ oblikovala
svijest o trajnijoj vrijednosti odredenih znanja, vjestina ili dostignuca, te sustav
prestiznih imena, potreba za ukivanjem tog sustava u paralelni sustav medalja
postaje sve ucestalijim kulturnim obicajem. Postojanje medalje postaje sociokul-
turnim indikatorom vrijednosti nekog fenomena. Imati i svoju medalju znacilo je
uvesti svoju djelatnost u posveceni krug nacionalno prestiznih podrucja.

Zanimljivo je uociti da je nekako spontano djelovala kolektivna (vise inherentna
nego eksplicitna) predodzba da najmanje tri imena — ili tri ostvarenja — tvore
sustav. Tres faciunt collegium — govorili su jos Rimljani. Necemo ulaziti u psiholo-
giju tog fenomena, no pojava je troclanog sustava medalja psiholoski indikativna.
Coviek (pogotovo ako je stvaratelj) uvijek tezi stvaranju kompleksnih cjelina u
kojima je potencijalni zacetak daljeg rasta. Smatramo da je troclani sustav — psi-
holoski arhetip sustava. Takva je — pretezno troclano-sustavna — i ta grana Mata-
usiceva medaljerstva. Mogli bismo reci da je u sklopu svojega opusa tom granom
medaljerstva koju upravo razmatramo stvarao vlastito alternativno medaljerstvo.

Naime, niz medalja posvecenih velikim kulturno-povijesnim fenomenima (i ko-
jima su — usput — bile posvecene upravo epohalne izlozbe u MGC-u) moZzemo
smatrati svojevrsnom medaljerskom okosnicom Matausiceva medaljerstva osam-
desetih godina. No uz tu okosnicu nastaje niz manjih medaljersko-vrijednosnih
sustava koji imaju uze, specijalizirano, a ponekad i prigodno znacenje. Katkad
je to samo jedna medalja, plaketa ili stajacica (poput plaketa Savez samostalnih
privrednika Hrvatske ili Zagrebacka plinara — obje 1982., stajacice Znanstveni skup
gastroenterologa Hrvatske, 1982. ili medalje J.J. Strossmayer, 1984., ali i medalje
Drustvo za uzgoj peradi iz iste 1984. godine...). No usmjerenost formiranju trocla-
nog mikrosustava medalja vise je nego ocita. Medalje Univerzijada Zagreb (1986.),
ACY marina (1990.), Zadar — Sv. Donat (takoder 1990.) kovane su u zlatu, srebru
i bronci, kao i — prirodno — niz medalja posvecenih pojedinim Sportskim disci-
plinama kao 3to su gimnastika, veslanje, tenis, kajakastvo...

No takvim troc¢lanim sustavima, odredenih tradicional-
nom trokovinskom vrijednosnom hijerarhijom meda-
lierskih odli¢ja, pridruzuje se od 1988. godine i izrazito
autorski trotematski sustav medalja posvecen, recimo,
hrvatskoj slikarskoj naivi (Ivan Lackovi¢ Croata, Ivan Ge-
nerali¢, Ivan Rabugzin, 1988.) zatim hrvatskim filolozima
(Vatroslav Jagic, Stiepan Ivsi¢, Antun Barac, 1995.) ili ¢ak
tromedijski sustav pocasnica poput lijevane medalje
Vino u Hrvata (1993.), pa potom iste — ali rukom kovane
medalje u srebru, s pozlatom, poludragim kamenjem i
emajlom — da bi im 1984. pridruzio i (doslovno!) — ka-
lez! Bio je to kaleZ Vino u Hrvata.

Uocljiva je, prije svega, golema, upravo nepregledna ra-
znolikost medaljerskih tema i vrijednosnih podrucja
— od 3porta do umjetnosti, od umjetnosti do znanosti,
unutar tih podrucja od slikarske naive do filologije, pa
potom od stru¢nih udruga do gospodarstva, a u gos-
podarstvu od peradi pa sve do vina...! Kakav li je bio
zanos, kakva mastovitost, kakva — svaki put bitno dru-
gacija — strucna pretpriprema i kakva radna — a ne samo
stvaralacka — upornost bila potrebna da se pri takvoj
intenzivnoj frekvenciji izazova i obveza (kakva je, zaista,
bez presedana u povijesti naseg medaljerstva) za svaki
projekt pronade originalna, nadahnuta i specificnosti
svakog projekta primjerena kreacijal? Upravo je uzbu-
dujuc¢a Matausiceva stilska adaptabilnost — a da, pritom,
ipak prepoznatljiva osobnost njegova stila nijednom nije
bila dovedena u pitanje.

Prakticno je gotovo neizvediv pregled te berbe medaljer-
skih odli¢ja. No da bismo ilustrirali organicku genezu
ideje koju generira svaka tema na sebi svojstven nacin,
neostvariv u bilo kakvoj drugoj tematici, usporedit cemo
nekoliko izrazito karakteristi¢nih. Ta je alternativna me-
daljerska saga otvorena zbunjujuce neocekivano — po-
gotovo ako njegovim prethodnim medaljama pokusamo

ocrtati takozvani »horizont ocekivanja«. Minuciozni
medaljerski pjesnik davnih kultura, nenadano za sve,
odjednom se uputio na suvremene 3Sportske igre — i to
prerusen u vjevericu! Bila je 1986. godina i Zagreb je
bio domacin medunarodnih studentskih sportskih iga-
ra — Univerzijade. I Matausicu je ponudeno da osmisli
medalje za taj slet.

Za maskotu Univerzijade bio je odabrana vjeverica —
»Zagi«. 1 toga virtualnog zlatorepog vragolana Tuskan-
ca i Maksimira jedan stvarni vragolan hrvatske crtacke
»Skole« (rije¢ je, nesumnjivo, o specificnom stilu), Ne-
djeljko Dragi¢, duhovitom dosjetkom pretvara svojim cr-
tezima u vedetu Univerzijade. Njegovih dvanaest crteza
Matausic pretvara u set od dvanaest medalja. Akrobat-
ske sposobnosti vijeverice poznaje svaki ljubitelj zagre-
backih parkova. Vjeverica Zagi prigodno je promaknuta
u 3portskog virtuoza. Obla i kitnjasta perjanica njezina
repa duhovito rotira unutar posvecenog kruga medalje
(Cime je ostvaren duhovit strukturalno-ikonicki akord!)
izvodeci svoje burleskne akrobacije na gimnastickim
spravama, ignorirajuci zakone gravitacije. Zagi skace u
vodu, pliva, vesla, igra vaterpolo, pa potom tenis, kosar-
ku, odbojku, nogomet, ogleda se na gimnastickim spra-
vama... Rije¢ju — Zagi je univerzalan! Unoseci takvu
basnovitu anegdotalnost u Sportsku pricu Matausic je
(posve spontano i nesvjesno) postao nesumnjivim pre-
poroditeljem inace tradicionalnoga i stereotipiziranog
zanra Sportske medalje. Sama 3portska slava oznacena
je ve¢ samom institucijom medalje. Medalja je denotaci-
ja, ili konkretizirana obavijest, sama po sebi. Ono ¢ime
medalja moze, ikonicki, dodatno humanizirati taj ¢in
slavlja (jer svaka je pobjeda, ispod trijumfa, i izdvaja-
nje i otudenje) jest veselje. Ako tu radost podijelimo i s
vjevericama — ucinili smo ju, zaista, opcom. A to znaci
i opceljudskom. Moze li nas ista vise zbliZiti od veselja?

Medalie

67



68

Taj duhoviti, diskretni i humani paradoks otkriva jednu
vrlo tankocutnu, senzibilnu i inventivnu crtu Matausiceva
duha koji se u konkretnoj realizaciji zna tako nadahnuto
preoblikovati (ovisno o projektu) da cemo ga prepoznati
tek posto smo vec postali svjesni kako se upravo u njemu
krije najdragocjeniji generator njegovih jedinstvenih ideja.

Basnovitoj anegdotalnosti njegovih 3$portskih medalja
mozemo — kao mali antipod — suprotstaviti bajkovitu
fantastiku njegova troclanog sustava medalja posvecenih
velikanima hrvatske slikarske naive. Koliko god ta dva
sustava bila — tematski — oprecna jedan drugome, toliko
su i srodna duhom i nadahnucem. Oba ikonickom sim-
bolikom pricaju anegdotalne price. Ta su tri velikana nase
naive tri Ivana — Ivan Generali¢, Ivan Lackovi¢ Croata 1 Ivan
Rabuzin. Sve tri medalje nastaju 1988. godine.

U bajci je ostvarivost nestvarnoga paradoksalni kod koji
¢e nam omoguditi da razumijemo stvarnost. Necemo
pretjerati ako kazemo da je Matausic lucidno primijenio
isti kod stvarajuci medaljom ispricanu anegdotu o virtu-
alnom svijetu svakoga od te trojice slikara. A oni i jesu
suvremeni pucki bardi. Kao u medaljama posvecenima
velikim kulturama, u kojima je strukturalno nadahnuce
preuzeo iz izvorne ikonicke poetike svake od kultura (sta-
rohrvatske, hebrejske, islamske...), tako i u tim medalja-
ma Matausic predstavlja svakog slikara duhom njegovih
vizija. Rodonacelnika nase naive, Ivana Generali¢a — go-
lemim pijevcem, Croatu — selom postavljenim na stolu, sa
zgurenim likovima satirima slicnih pastira, Rabuzinovo
lice promatra nas iz ¢aske rascvjetanoga cvijeta. I — kao
u poetici naivnog slikarstva — prostor je potpuno zasicen
vizionarskim zbivanjem. Horor vacui ne samo da je ispu-
nio prostor (Cak i vise prostor price nego prostor medalje)
nego ju je ucinio i poetoloski autenticnom. No kada me-
daljerski projekt pripada kulturi drugacijih estetskih mje-
rila i namijenjen je recipijentima odmjerenijih i kriti¢nijih

Matausic

prosudbi i dostojanstvene suzdrzanosti u ¢inu odavanja
pocasti velikanima, njegov se plasticni izraz preoblikuje
u lakonsko iskazivanje bitnoga — jednim licem i jednim
simbolom.

Takav minimalizam odlikuje troclani sustav medalja po-
svecenih hrvatskim filolozima — Vatroslavu Jagicu, Antu-
nu Barcu i Stjepanu Ivsicu (medalje u kovanom srebru iz
1995. godine). Lapidarna ikonicka simbolika suptilno je
kompenzirana diskretnom simbolikom koja je ostvarena
plasticnom strukturom: svaki je portret duboko utisnut
u pacetvorinu (koja konotira oblik knjige), a isti se oblik
ponavlja i na reversu, ali s utisnutim po jednim glagolj-
skim grafemom, u inicijalnoj verziji — dakle ornamental-
no (svecano!) oblikovanim i uz to sugestivnog znacenja.
Naime, «S« (na Jagicevoj medalji) znaci slovo (4. rijed), a
»K« (na Barcevoj) znaci knjigu. Na reversu Ivsiceve se me-
dalje, pak, nalazi svecani omot knjige — a poznavatelji ce
prepoznati naslovnicu prvoga izdanja prve hrvatske knji-
ge — Judite Marka Marulica. Ocito, vanjski minimalizam
pracen je osjetno vecom zahtjevnosti glede strucnog zna-
nja, inventivnosti i asocijativnosti sto ih medalje nalazu
promatracu.

Matausic¢ nije samo simbolotvorac i umjetnicki kreator
nego i vrlo osjetljiv medaljerski strateg recepcije koji, obli-
kujuci medalju, uvijek ima na umu specificnu kulturu i
intelektualni potencijal onih koji ¢e medalju dobiti. Oni
¢e morati proniknuti u njezin kod da bi ju dozivjeli kao
svoju i ¢itali ju kao poruku njima osobno upucenu. Iako
medalja nije radena kao osobno uzdarje — kada je recep-
cijski ciljano oblikovana, postaje spremna za osobni do-
zivljaj. Tu je zagonetku u tom — uvjetno smo ga nazvali
alternativnom — opusu svojih medalja, posvecenih deseti-
nama i desetinama krajnje raznorodnih namjena, morao
rjesavati onoliko puta koliko je bilo razlicitih tema u tom
nizu...

((N90d 1) 0A

| -

Europsko prvenstvo u boc¢anju

1994 g., 85 x 55 mm, Sportska medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata

Medalje
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RATNA ISKUSENJA.

O smrti koja se sama sebi suprotstavila

Matausic

Rat koji je Hrvatska — u tijeku procesa svojega osamostaljenja — bila prisiljena voditi 1991.
1 1992. godine — Domovinski rat — razlikovao se od vecine ratova po cilju kojim su se vo-
dili zavojevaci. To nije (barem ponajprije) bio ni rat za teritorij, ni rat protiv vojske, ni rat
za preotimanje materijalnih dobara —iako je, istina, bio i sve to. No sve je to imao pred so-
bom tek kao drugostupanjski strateski cilj. No u prvom je stupnju to bio rat protiv samog
identiteta jedne nacije. A to znaci i jedne kulture. Kada bi to unistenje uspjelo — svi ostali
ciljevi bili bi ostvareni sami po sebi. Bio je to, dakle, rat protiv duhovnosti jednog naroda.

Umjetnici — koji su vec po definiciji cuvari duhovnosti svoje nacije — osjetili su se stoga tim
ratom i osobno napadnuti. I stvara se umjetnost duhovne samozastite. Duhovne obrane.
Obrane duhovnosti. Vjerujem kako je uobicajena interpretacija »ratne umjetnosti« (po-
sluzimo se uvjetno tom odrednicom) umjetnika koji se, kao pripadnici napadnute nacije
ili drzave osjecaju i osobno ugrozenima i napadnutima, interpretacija koja tu umjetnost
tumaci kao »reakciju« na rat preuska i ne vodi nas razumijevanju fenomena. Problem je
mnogo sloZeniji. Umjetnik u psiholoskom stanju izravne ugroze i ratnog osporavanja svo-
jeg identiteta svoje stvaralastvo aktivira na nov nacin. Umjetnoscu je i do rata potvrdivao
svoj identitet. No ¢inio je to nesvjesno i posredno. Identitet mu je bio samorazumljiv kao
evidentna ¢injenica postojanja. Sada mu, medutim, stvaralastvo nastoji postati potvrdom
toga prirodnog prava na opstojnost. Ono se i vraca samome sebi, isticuci svoju posebnost
i izraZzajnim sredstvima (vracanje tradiciji jedan je od simptoma toga stanja) i temati-
zacijom, no istodobno postaje, po pravilu, izrazitije angazirano te zna prerasti u oblik
vehementnog dijaloga i s javnoscu, i s povijecu, pa i sa samim sobom, jer, preispitujuci
vrijednosti na kojima se temelji, preispituje i vlastito stvaralastvo. Umjetnicki procesi
potaknuti ratnim stanjem odaju tako i specifi¢nosti ratne psihoze kojom je zahvacen stva-
ralacki duh. On djeluje u mnogocemu kontroverzno: iskazuje teznju autoreferencijalnosti
(u povratku samome sebi ostvaruje samopotvrdivanje) — teznju za ja¢im angaZziranjem
unutar ugrozene zajednice — te postaje, istodobno, izrazitije ekstrovertiran.

Tako se dogodilo da neke mitske teme prerastu u zajednicki likovni jezik kojim su hr-
vatski umjetnici — od najjacih pa do potpuno nevijestih i umjetnicki nemustih amatera
— skupno prozborili o zlu kojemu je nacija izlozena. Motivi Kristove muke, Golgote, kri-
za — postaju aktualiziranim znakovnim sustavom tog doba zla. Simboli stradanja i smrti
postaju glas prosvjeda i borbe umjetnika protiv stradanja i smrti. Tako se smrt sama
sebi suprotstavila. I slike smrti postale krikom Zivota. Deskripcija aktualnog zla sve je
izrazitije tezila sazZimanju u tradicionalne, svima poznate i razumljive ikonicke simbole.
Uopce, svaki se sukob, a pogotovo svaki rat, procesom apstrahiranja pretvara, na razini
krajnje simbolizacije, u rat znakova. U rat simbola. A medalja — znamo — i postoji jedino
kao simbol.

Za izbjeglice

1993. g., @ 40 mm, plaketa, kovani posrebreni bakar

Medalie
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RAT KAO PROGRESIJA ZNAKOVA:
oellum — signum — simibol — medalja

Matausic

U situaciji u kojoj je rat podijelio svijet te se, ¢ini da je ratna podjela svijeta na dvije
suprotstavljene vrijednosti ne samo pojednostavila odnose nego je i vratila svijet na po-
Cetni, mitski i arhetipski rascjep izmedu dobra i zla — i umjetnost se vratila arhetipskim
simbolima. Umjetnost je, inace, mnogo kompleksnija od takve arhetipske simplifikacije.
Takoder, umjetnicko videnje rata moZze postati ne samo kompleksnije nego i kontro-
verznije. Sam smisao umjetnickog angazmana moze biti podvrgnut preispitivanju. Pa i
sumnji. Rat duhovno i eticki integrira napadnute, ali i potice eticke dvojbe — posebno u
eticki istancanijim pojedincima poput umjetnika.

Autori medalja ipak se izdvajaju. Medaljeri uopce, a ne samo Matausi¢, u dramaticnoj
situaciji u kakvoj se nasla zemlja, bili su suoceni sa specificnim autorskim iskusenjem.
Medalja je medjij s povijesnom misijom. Ta ju je potreba i stvorila. Ona nikada ne sumnja.
Medalja postoji jedino kao izraz vjere u drustvene vrijednosti. Kako postoji ne samo kao
angaziran medij nego i medij koji je nadvladao sve dvojbe, ona ne moze ni nastati bez
snaznog aktiviranja eticke svijesti svojega tvorca.

No kako rat vodi simplifikaciji znakova — on vodi i simplifikaciji temeljnoga ikonickog
rjecnika kojim medalje govore. U ekstremnoj apstraktnoj simbolizaciji rat nam se iska-
zuje kao sraz znakova suprotstavljenih znacenja. Zvijezda oznacava komunizam. Kukasti
kriz, odnosno svastika — fasizam. A i drzava se, znakovno, reducira na svoj grb ili na
svoju zastavu. Sudionici sukoba poistovjecuju se sa svojim znakom. Signum retinet sigha-
tum »znak 3titi oznacenoga« — govorili su jo3 Rimljani. Od vjestaka — postaje nebitno je
li obrtnik ili umjetnik — ocekuje se da svoju sposobnost iskoristi na tehnickoj razini i da
»zadtitne znakove« (taj termin, stvoren u industrijskoj eri, savrseno aktualizira drevno
mitsko geslo) izradi $to savrsenije i u sto vecem broju. Znakovi ve¢ postoje. Ne treba ih
stvarati. Dostatno ih je aktivirati. Medaljeri su tako izloZeni nijemome — no snaznom
— pritisku da svoje umijece podcine toj potrebi na razini koju bismo mogli nazvati po-
pulistickom. Reduciran ikonicki rjecnik koji im situacija nudi nije umjetnicki poticajan.
A kako su medaljeri upuceni na izrazavanje simbolima — u toj se situaciji suocavaju s
opasno3cu gubljenja autorskog identiteta. Znak je simbol — mogli bismo re¢i — nulte ra-
zine. Umjetnicka ga simbolizacija bitno nadrasta. No ona, kako postaje kompleksnijom,
suzava broj potencijalnih recipijenata. Takva ekskluzivnost u vremenu nacionalne krize
znacila bi odustajanje od vlastite misije u trenutku kada je njezino aktiviranje potrebnije
no ikada.

Medalja je u tom procesu oblikovanja drzave i obnavljanja tradicionalnih znakova nje-
zina identiteta obnovila svoju arhetipsku misiju. Vratila se, djelomice, genezi iz koje je
niknula. Reagirala je gotovo kao da je i sama svjesno bice — toliko je bila izrazom svijesti

svojih autora. I vratila se (medu ostalim) novcu. Novac
iznutra integrira drzavu. To nisu osjetili samo politicki i
pravni konstituenti drzave. Osjetili su to i oni koji novac
kreiraju.

[ Matausic je, prirodno, osjetio da je medalja upravo
povijescu pozvana u obranu ugroZzenoga identiteta. I
medalja je mobilizirana — i kao medalja, ali i kao pro-
tomedalja, odnosno kao novac. Matausi¢ je naslutio
mobilizatorsku mo¢ novca, ali ne kao plateznog sred-
stva, nego kao identifikacijskog simbola drzave i naci-
je. Maticna kuca vecine njegovih medaljerskih radova,
Muzejsko-galerijski centar, reagirala je u duhu iste misli.
Vec¢ 1990. godine iskovala je kopiju Slavonskog banovca —
»srebrnjaka hrvatskih banova i kraljeva iz 13. stoljeca«
— kako je precizno bilo navedeno u deklaraciji. Autor
kopije bio je Damir Matausic.

Da zapocinje rat u kojemu se topovima pokusava zatrti
duhovnost jednog naroda, postalo je ocito ve¢ koncem
lieta 1991. godine kada je topovskom granatom razoren
zvonik crkve u malom selu Sarvasu u isto¢noj Slavoni-
ji. Ta granata nije pogodila samo zvonik. Ranila je duh
nacije. I taj ranjeni zvonik nasao se na minijaturnoj Ma-
tausicevoj medalji Vucedol — Sarvas jos iste jeseni — uz
Vucedolsku golubicu na drugoj strani te — takoder dvoa-
versne — medalje. Rat izravno rada simbole. I Golubica i
Sarvaski zvonik odmah su postali svima ¢itljivi simboli
barbarstva koje razara kulturu. Medutim, Matausic¢ obli-
kuje i novu — medaljersku — strukturalizaciju tih jezgro-
vitih — 1 istovremeno slojevitih — simbola. Oni su i znaci
stradanja, ali i zblizavanja potaknutoga patnjom. Ideja
mu je bila da uobicajenu ekskluzivnost srebrnih meda-
lja u ogranicenoj nakladi zamijeni velikom nakladom
posve malih medalja koje bi se prosule po dlanovima
mnogih konzumenata kao male relikvije — ili kao sre-
brne suze — i dale bezbrojnim posjednicima tog amuleta
boli osjecaj nevidljivog sjedinjenja. Tako malena meda-

ljia (Ciji se promjer, nakon ona 22 milimetra Slavonskog
banovca, smanjio na gotovo nevjerojatnih 18 milimeta-
ral) suocava autora sa specificnim problemom u kreaciji.
Morao je naciniti malu medalju jednostavne i — usprkos
sicudnosti — lako citljive simbolike koja ulazi u ve¢ po-
stojeci horizont ocekivanja vecine recipijenata, a ipak uz
to stvoriti medalju koja je originalna, te akutna poput
povoda koji ju je potaknuo.

Matausic je oblikovao tu malenu medalju u dva kreat-
ivna stupnja. U prvomu oblikuje kriz — svakomu vec
blizak pocetni simbol. No ucinio ga je autorskim ostva-
renjem povecavsi sredi$nja kriziste u kvadratno polje s
rasterom hrvatskoga grba, u koje smjesta Vucedolsku
golubicu, dok je na reversu u krizu sarvaski zvonik. Ce-
tiri kraka prvog kriza smanjena su na dimenziju Cetiriju
greda koje uokviruju simbol. Tako je ostvario autorizi-
ranu varijantu kriza kao opceg simbola. U drugom stup-
nju Citanja krakove, odnosno okvirne grede, prepozna-
jemo kao pletere. Takav kriz metaforicki veze Vucedol,
starohrvatsku romanicku kamenu plastiku i suvremenu
dramu. Takvim je stupnjevanjem kreacije, posredno,
Matausic i recepciju rasclanio u dvije faze, a recipijente
medalje u dvije skupine. U prvoj fazi — brze percepcije —
vecina prima vecini ¢itku poruku. Druga faza — faza po-
stupne hermeneutike — manjini recepcijski pripremlje-
nijih prenosi drugi, sloZeniji dio poruke. Jednostavnu
je medalju jednostavnom, ali lucidnom idejom, ucinio
sloZzenom i iznimnom. Stvorio je svojevrsni medaljerski
haiku: krajnje ogranicenim izborom simbola iskazao je
bezgranicni svijet boli, vjere i nade te premostio vise ti-
sucljeca povijesti.

Vec 1991. godine tim se trima kovanicama pridruzu-
je i treca — takoder minijaturnih dimenzija u skladu s
njegovom medaljerskom strategijom stvaranja srebrnih
(dakle, naglaseno svecanih) medalja predodredenih za
Siroku disperziju.

Medalie
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Za obnovu srusenih spomenika kulture u Hrvatakoj

1992, g., @ 31,5 mm, srebrjak, kovano srebro

Kreirao je, naime, i svoju prvu monetarnu kovanicu — jo$
uvijek simboli¢nu i imenom, i motivom, i strukturom.
Zajednicki duh tada je ve¢ bio povezao brojne umjetnike
zajednickim nastojanjima te ucestali prijedlozi za obli-
kovanje novog novca obiljeZavaju te godine. Matausic je
te — 1991. — godine iskovao svoj Hrvatski novci¢ — poput
prethodnih medaljica toliko minijaturnu srebrnu kova-
nicu da se ¢inilo da su se stari hrvatski grbovi pretvorili
u srebrnu kisu. No taj put svaka je kap nosila u sebi sim-
boli¢nu cvjetoliku strukturu aversa u ¢ije je latice bilo
smjesteno pet hrvatskih povijesnih grbova. Na reversu
(ili takoder na reaversu?) latice su formirale suvremeni
hrvatski grb. Cijela povijest u jednome srebrnom cvijetu
ne vecemu od nokta na prstu.

Matausic

Njegov se medaljerski izraz nije bitno izmijenio. Cvjeto-
lika struktura medalje, organski izrasla iz ideje sjedinja-
vanja u simbolu ostvarene i jednostavne ljepote, izrasta
i iz njegove autorske stilizacije kakvu vec¢ poznajemo.
Nova medalja nova je ideja, a nova ideja uvijek nosi u
sebi i svoj strukturalni kod. Umjetnik ga tek, nadahnu-
to, otkriva. Nova medalja uvijek je nova misao. Nova
misao uvijek u sebi krije i novi oblik. Umjetnik ga ¢ita u
strukturi vlastite misli.

Taj mali trio njegovih srebrnih medalja, nastalih u naj-
dramati¢nijem trenutku u kojem se nasla zemlja, ne
predstavlja posebno vazan korpus unutar njegova gole-
moga medaljerskog opusa. Medutim, kao Sto biolozi u
genomu mogu procitati projekt buducega — mnogo slo-

THE FRANCISCAN MONASTERY,
AND CHURCH OF
S8 PHILIP AND JAMES
VUEKOVAR

Samostan i crkva sv. Filipa i Jakova u Vukovaru

2000., g., @ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zenijeg — bica, tako bismo i mi, ¢itajuci medalje jednoga
autora kao etape u kontinuiranoj evoluciji prema vrlo
slozenim oblicima ikonickog misljenja o povijesti nacije,
o ljepoti i smislu kulture te ulozi stvaratelja (i pojedinca
uopce) u toj sudbini, mogli u tim medaljama i3citati ge-
nom cijeloga njegova buduceg opusa.

Sve 3to se sljedecih godina zbivalo potkrepljuje nas u
toj misli. Dvije godine poslije — 1993. — bio je tako po-
nudio svoja rje3enja za kovanice od jedne i dvije lipe te
jedne kune. Te su ideje ostale tek kao osobni prijedlozi.
No bila je to tek najava njegovih mogucnosti u kreira-
nju novea. Stvarnu priliku da u potpunosti iskaze i svoj
otkrivacki zanos, i svoju simbolotvornu imaginativnost,

ali i tehnolosku inovativnost, pruzio mu je tek 1997. go-
dine Hrvatski novcarski zavod, kada zapocinje briljan-
tni niz dvanaestorokutnih bimetalnih kovanica nomina-
le 25 kuna, jedinstven i u svjetskoj monetarnoj ponudi.
Tijekom tih sedam godina (od 1990. do 1997.) Matausic
je svojim kreacijama kovanog novca presao slozen i vrlo
znakovit put. Njegov razvitak samo u kreiranju novca
poucno je ilustrativan i kao ogledni uzorak idealnoga
razvojnog puta kojim moze evoluirati ideja samopotvr-
divanja drzave i nacije u novcu. Zaceta u ratu od primar-
nog znaka (sighuma) identiteta kakav je grb, razvijala se
u originalnu simboliku novca sa znacenjem medalje,
dosegavsi, konacno, tako sintezu bitnih evolutivnih faza
kroz koje je prosla.

Medalie
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I. memorijal lve Kerdic¢a Drevna kineska kultura

1980. g., @ 36 mm, medalja, kovani bakar 1984. g., @ 30 mm, srebmjak, kovano srebro

Ivan Mestrovic Philip Noel-Baker

1983. g., @ 36 mm, srebrnjak, kovano srebro 1989. g., @ 22 mm, srebrmjek, kovano sreboro
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Dubrovnik

1986. g., @ 38 mm, srebrmjak, kovano srebro

Ivan Lackovi¢ Croata

Ivan Generali¢

Matausic

1988. g., @ 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

1988. g., @ 20 mm, Zlatnik, kovano zlato

Rabuzin

1989. g., 20 mm, Zlatnik, kovano zlato

NMedalie
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Ciro Truhelka Gospoda X

1987. g., @ 38 mm, srebmijak, kovano srebro, mjestimicna pozlata 1990. g., 100 mm, plaketa, lijevana pozlacena bronca

80  Matausic Medalie 81
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ACY marine

1990. g., @ 38 mm, srebrmjak, kovano srebro

Zagrebacka banka

Sto godina hrvatske himne

Matausic

1993. g., @ 150 mm, medalja, ljevana bronca

1992. g., @ 38 mm, srebmjak, kovano srebro, mjestimic¢na pozlata

Obljetnica Muzejskog prostora i Muzeja Mimara

1992. g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Medalie
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Floraart

1994. g., @ 38 mm, srebrmjak, kovano srebro

Vino u Hrvata

Drazen Petrovié¢

Matausic

1994. g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

1994. g., @ 38 mm, srebmjak, kovano srebro

J. A. Samaranch

1994, g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Medalie
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Cakovec

1995. g., @ 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

Hrvatsko narodno kazaliSte

Matausic

1995. g., @ 39 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zagrebacka filharmonija

1996. g., 72 x 72 mm, medalja, kovanc srebro, miestimicna pozlata

Medalie

37



88

A.T. Mimara, 100. obljetnica rodenja

Zitna Madona

1998. g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro, mjestimicna ru¢na pozlata

Milan Grlovi¢, prvi predsjednik HND-a

Matausic

1998. g., @ 38 mm, srebrmjak, kovano srebro

1997. g., @ 32 mm, srebrmjak kovano srebro

Dubrovnik

2001, g., @ 70 mm, medalja, kovano srebro

NMedalie
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Faust Vrancic¢

2002. g., @ 40 mm, srebmjak, kovano srebro

Pula

Medalja doktora znanosti Sveucilista u Zagrebu

Matausic

2005. g., @ 40 mm, medalja, kovani tomkbak

2008. g., @ 60 mm, medalja, patinirani tombak

Karlovac

2009. g., @ 26 mm, zZlatnik, kovano zlato

Medalie
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Maria Sktodowska-Curie Eurobasket ‘89.

1980. g., @ 37 mm, plaketa, kovani bakar 1989. g., @ 85 mm, Sportska medalia, kovani bakar, mjestimi¢no posrebreno
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70 godina Hrvatskoga numizmati¢kog drustva

1998. g., @ 32 mm, srebmjak, kovano srebro, patina

Irislav Dolenec

Matausic

1999. g., medalja, @ 556 mm, medalja, kovani tombak

Hrvatska javnobiljezni¢ka komora

2000. g., @ 60 mm, medalja, kovani tombak, patinirano

Medalie
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Vino u Hrvata

Zbirka Biskupic

1993, g., © 38 mm, srebrnjak, kovano srebro, mjestimicn pozlata

1998. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata, emajl

Medalje 97
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5. obljetnica Hrvatskoga nov¢arskog zavoda

10. obljetnica Hrvatskoga novcarskog zavoda

Matausic

1996. g., @ 40 mm, medalja, dvanaesterokut, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten

2004. g., @ 40 mm, srebmjak, kovano srebro

15. obljetnica Hrvatskoga nov&arskog zavoda

2009. g., 2 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Medalie
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Osijek Zagreb

1995., g., 38 mm, zlatnik, kovano zlato 1996 g., @ 38 mm, zlatnik, kovano zlato

Petar i Katarina Zrinski Svjetsko nogometno prvenstvo Francuska ’98.

1995, g., @ 38 mm, zlatnik, kovano zlato 1898. g., @ 24 mm, zlatnik, kovano zlato
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Universitas Dubrovnik

2001. g., @ 38 mm, zlatnik, kovano zlato 2005. g., o 38 mm, zlatnik, kovano zlato

Dubrovnik Zadar - sv. Simun

2005. g., @ 38 mm, zlatnik, kovano zlato 2006. g., @ 38 mm, zZlatnik, kovano zlato
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Lovro Matacic Svjetsko prvenstvo u bocanju »Boce "91.«

1990. g., 2 90 mm, medalja, kovano srebro 1991. g., @ 65 mm, Sportska medalja, ru¢no obradeno srebro, zlatni umetak
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Anton Ivandija Vinko Zlamalik

1998. g., @ 140 mm, plaketa, terakota 19983. g., @ 195 mm, plaketa, terakota
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Japan Mint Osaka — International Coin Design Competition, Complete human genetic map

2001. g., @ 180 mm, jubilami novac, sadra; tre¢a nagrada
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Fra Ante Anti¢

Matausic

19983. g., 2 55 mm, medalja, kovano srebro

500. obljetnica Senjskoga glagoljskog misala

1994. g., @ 70 mm, medalja, kovani bakar, mjestimicno posrebreno

Medalie
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Hrvatski prirodoslovni muzej Franjevacka provincija sv. Cirila i Metoda

1996. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro 1999. g., @ 60 mm, medalja, kovano srebro
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Antun Barac Stjepan Ivsi¢

1995. g., @ 72 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata 1995. g., @ 72 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata
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Vatroslav Jagi¢ Drustvo prijatelja dubrovackih starina (50. obljetnica)

1995. g., @ 72 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata 2002. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimic¢no pobakrenje
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Janjevo (700. obljetnica) Bastina — zastitni znak spomenika kulture

2003. g., @ 70 mm, medalja, kovano srebro 2005. g., @ 200 mm, plaketa, lijevana bronca, patinirano
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Kruh, sir i masline Torta

2004 g., @ 100 mm, medalja, ljevana bronca, mjestimicno posrebreno i pozlaceno 2004. g., @ 108 mm, medalja, lijevana bronca, mjestimi¢no posrebreno
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Nagrada za zivotno djelo »Iso Velikanovic« GodiSnja nagrada Ministarstva kulture RH »lvo Horvat«

2005. g., @ 105 mm, medalja, lijevana bronca, patina 2007. g., @ 105 mm, medalja, lijevana posrebrena bronca
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Marin Drzi¢ Druzba »Braca hrvatskoga zmaja«

2008. g., @ 70 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata 2005. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata
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Godisnja nagrada Ministarstva kulture RH »Vicko Andrié« Miho Pracat

2007. g., @ 105 mm, medalja, ljevana posrebrena bronca 2008. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimi¢na pozlata
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Nikolica de Bona ViSegradski ugovor — Drustvo prijatelja dubrovackih starina

2009. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata 2009. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata
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Bleiburg QOdli¢je »Ambasador turizma opcine Cres — LoSinj«

2009. g., @ 70 mm, medalja, tombak, mjestimicno posrebreno, patina 1988. g., 756 x 45 mm, odli¢je — bros, srebro i pozlata
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Isis Velered Crvenog kriza

2006. g., 100 x 70 mm, medaljon, kovano srebro, emajl, cirkoni 2008. g., @ 80 mm, orden, posrebreni tombak, emall
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Hrvatska kultura Muzej suvremene umjetnosti

20086. g., 92 x 87 mm, kovano srebro, ru¢na pozlata 2009. g., 54 x 52 mm, medalja, kovano srebro, mjestimic¢na pozlata
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KOVANI NOVAC

Nominala 5 kn - 500. obljetnica tiskanja Senjskog glagoljskog misala

1995. g., @ 26,5 mm, optjecajni novac, legura nikla i bakra




J UMJETNIKU KRIJE SE ZNANSTVENIK.
UNJEMU = ISTRAZIVAC.
UISTRAZVACU — EKSPERIMENTATOR,
UNJEMU — INOVATOR,

138  Matausic

U svakom su umjetniku, nesumnjivo, sadrzane tipoloski razlicite osobnosti koje
mi tek umjetno moZzemo razdvojiti, govoreci o specificnim interesima i sposobno-
stima koje se razli¢ito aktiviraju pri razlicitim stvaralackim projektima. No osob-
nost umjetnika uvijek je jedinstvena i njezinu sloZzenost mozemo razumjeti tek ako
pokusamo razumjeti kako odredeni izazov motivira latentne sposobnosti u njemu
koje i ne moraju pripadati samo — pa nekada ni primarno — estetskim nastojanjima.

U povijesti umjetnosti nije nepoznata pojava da su pojedini umjetnici bili u svo-
jem radu podijeljeni izmedu dviju sklonosti — sklonosti prema umjetnosti i vrlo
aktivnog interesa za znanost. Povremeno, oni bi pomaknuli teZiste svojega rada s
umjetnickog stvaranja na znanstveno istrazivanje. Dogadalo se to i u knjizevnosti
— Josip Kozarac kao Sumarski istrazivac prvi je preteca suvremene ekologije. Kao
i mnogi njegovi suvremenici, bio je zanesen naturalizmom — no kao znanstvenik
nije podlegao fami virtualnog »eksperimenta«, nego ga naturalizam vodi prema
dokumentaristickoj prozi. No umjetnicki zanos rijetko bi ih potakli na traZenje
moguce sinteze, a i kada se to zbilo, rezultati su bili sumnjive vrijednosti. »Eksperi-
mentalni roman« u naturalizmu, recimo, bio je tek fiktivan eksperiment i znanstve-
no posve bezvrijedan. No likovni umjetnici ne stvaraju virtualna djela, nego djela
fizicki konkretna. Sirenski zov znanosti potice ih na konkretnu, fizicku primjenu,
na pokus kojim ¢e sami, eksperimentalno (dakle prakti¢no — a ne virtualno, poput
knjizevnika) provjeriti svoje (ili tude — no nove i izazovne) znanstvene pretpostav-
ke. Poku3aj aktiviranja znanja iz optike u tehnici slikanja neoimpresionista dao je
zanimljive, no ipak prolazne plodove. Iskustva neoimpresionista ugradena su u
suvremeno slikarstvo, no nisu bila odlucujuca za njegov daljnji razvitak.

Damir Matausic je rijetko sloZena stvaralacka osobnost. Znanstveno-istrazivacke
sklonosti znaju se i kod nekih drugih umjetnika javiti, te ih povremeno zna ponijeti
zelja za eksperimentiranjem, no ona se po pravilu ne integrira potpuno u umjetnic-
ko-stvaralacku osobnost, nego stvara paralelni opus. Ili (drugi je tipoloski slucaj),
umjetnicka intencija zna oslabiti znanstvenicku kriti¢nost, pa i relativizirati estet-
sku vrijednost umjetnickog djela — u ¢emu nam neoimpresionizam moze biti dobra

ilustracija. U knjiZzevnosti — umjetnosti koja stvara posve
virtualan svijet — nesporazum sa znanoscu zna biti jo3
drastic¢niji. Tipi¢an je primjer naturalizam u kojem pisci,
stvarajuci fiktivni svijet, pisu »eksperimentalne roma-
ne« u kojima je i sam eksperiment — fikcija!

Medutim, isto je tako simptomaticno da su se unutar
svakoga od triju bitnih medija u kojima Matausi¢ ostva-
ruje svoje ikonicko-simboli¢ne vizije njegovi latentni
poticaji za znanstveno-istrazivacku pripremu, njegovi
pokusi u traZzenju originalnih, inovatorskih rje3enja te,
konacno, njegova umjetnicka realizacija u kojoj bi se svi
ti samo tipoloski razdvojivi impulsi slili u jednu erup-
tivnu ideju, uvijek prilagodavali potrebama i zahtjevi-
ma odabranoga umjetnickog medija. Kao znanstvenik,
Matausic je, tako, drugaciji kao znanstvenik-medaljer,
pri cemu ispituje simbolicko-semanticko podrucje koje

mu je potrebno kako bi ga aktivirao u kreaciji medalje,
drugaciji je kao kipar male plastike — unutar koje istra-
zuje nove, do njega neiskusane tehnoloske mogucnosti,
a ako, ipak, kreira novac — dakle, osobno ostvarenje u,
inace, najkonvencionalnijemu mediju — istrazuje gdje su
granice do kojih teZnja za nekonvencionalnim moze ici
a da nova kovanica bude sociokulturno prihvacena. No,
pak, njegova je umjetnicka osobnost uvijek dominantna,
potpuna i nedjeljiva. Njegova intuicija, njegovo znanje i
vijestine koje bismo mogli prepoznati kao svojstva inace
karakteristicna za znanstvenike — potpuno su u sluzbi
umjetnika. Aktiviraju se samo onda, i samo onoliko, i
samo na onaj nacin koji je u odredenom trenutku za
odredeni projekt umjetniku nuzan. Izvan toga — ostaju
tek latentna sposobnost.
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OD SLAVONSKO BANOVCA
DO HRVATSKOG NOVCA
FUROPSKOG VIDOKRUGA

Matausic

Novac je — poznato nam je — posluzio kao strukturalni predlozak za polazisnu
konceptualizaciju medalje. Ako u nekoj kulturi postoji medaljerstvo — ocekivali
bismo, logicno, da mu je prethodila autenti¢na i snazna tradicija kovanja novca.
U povijesti hrvatske kulture kovanja novca i zacinjanja medaljerstva, poredak
pojavljivanja ne samo da je obrnut nego je ta povijesna inverzija vise nego dra-
sticna: kovanje domacega novca (s iznimkom Dubrovacke Republike) pocelo je
vise od pola tisucljeca nakon pojave prvih medalja kojima su autori nasi ljudi.
Razlozi su vise nego jasni: novac kuje drzava. Kultura medalje nije plod drzavne,
nego je plod nacionalne kulture. Narod bez drzave (»nedrzavni narod« — uvri-
jezen je sociolosko-povijesni termin) lisen je mogucnosti da vlastitim (prirodno:
drzavnim) novcem potvrdi i svoj nacionalni identitet. No time je dodatno po-
taknut da razvija medaljerstvo u kojemu, donekle neizravno, ostvaruje i prepo-
znavanje i vrednovanje svojega osporavanog identiteta. Tako je uzajamno pove-
zana povijest hrvatskog medaljerstva i novcarstva, ipak, egzemplarni obrazac za
razumijevanje razvitka te grane kulture kod naroda dugotrajno lisenih vlastite
drzavnosti.

Isto je tako razumljiva euforija s kojom je oblikovanju hrvatskog novca pristupio
cijeli narastaj hrvatskih kipara i medaljera — od umjetnika, preko profesora na
likovnim akademijama, pa sve do studenata umjetnosti. Potaknula je ta eufori-
ja, pa i nadahnula, takoder i ustanove koje su u kreiranju novca i vrijednosnih
kovanica (3to nije, nuzno, istozna¢no) sudjelovale — od Hrvatskoga novcarskog
zavoda do pojedinih banaka koje pokrecu kovanje prigodnih ili jubilarnih ko-
vanica s nominalnom vrijednoscu u kunama. Nadahnutoscu konceptualnih rje-
Senja i inovatorstvom u tehnickom oblikovanju takvih kovanica i hrvatski novac
i optjecajne medalje s deklariranom novéanom vrijednoscu postaju jedan od
najzapazenijih fenomena te vrste i u Europi i u svijetu.

Matausicevo stvaralastvo te namjene mozZemo pratiti kao nit koja se ispreplece
s njegovim medaljerskim stvaralastvom. Inicijalni pocetci simboli¢ni su. Obli-
kujuci repliku slavonskoga banovca (1990.), ukazao je na domacu tradiciju
autenti¢nog novcarstva. Oblikujuci Hrvatski novci¢ (1991.), simbolicno je afir-
mirao pravo na buducnost domaceg novca, temeljenu na tradiciji. Kada je, ne-

posredno nakon inicijalnih medaljerskih najava potrebe
oblikovanja hrvatskoga kovanog novca, doslo do realiza-
cije, izdiferencirala su se dva sredista ili dvije grupacije
autora — u Splitu (s rijetko snaznim medaljerom Alek-
sandrom MidZorom kao autorom kovanica) te u Zagrebu
s Damirom Matausicem. Pojedine serije kovanica-poca-
snica oblikuju i neki drugi autori poput Stipe Sikirice
(Sinjska alka) i drugi. Matausi¢ 1993. godine nudi Nov-
carskom zavodu svoja rjesenja za kovanice od jedne i
dvije lipe. Dvije godine zatim kreira kovanicu (nominale
od pet kuna) s motivom Senjskoga misala, u koju je in-
tegrirano i znacenje medalje-prigodnice. Godinu dana
poslije — 1996. godine — zapocinje vrlo sustavno, goto-
vo plansko programsko, oblikovanje najprije mogucih
(kovanice posvecene Olimpijskim igrama u Atlanti), a
potom (od 1997) i realiziranih kovanica nominale 25
kuna. Tijekom samo triju godina — od 1997. do 2000.
—nastao je tako niz od sedam kovanica po mnogocemu
jedinstven u svjetskim razmjerima.

Matausic se (uostalom, kao i drugi hrvatski medaljeri u
tomu prijelomnom povijesnom trenutku) osjetio izazva-
nim potraziti oblikotvorni klju¢ kojim ¢e znacenje povi-
jesnog trenutka prenijeti i u novac kao specifican medij
koji moze i svojim oblikom, dodatno, oznaciti prijelom.
Tako bi fenomen nove drzave bio vrijednosno intenzivi-
ran novim oblikovanjem novca. Nova bi drzava posvije-
docila svoj novi duh i stvaralackom inovativno3cu. No
od spontane i u pocetku, svakako, nesvjesne Zelje do
realizacije nov je novac pre3ao slozen put. Matausic se,
najprije, odlucio za bimetalnu (dvokovinsku) kovanicu
— u ¢emu je ve¢ imao iskustva (medalja Ciro Truhelka
iz 1987), a i povijest monetarnih kovanica ih poznaje.

Tu je zamisao, stjecajem okolnosti, mogao obogatiti izra-
dom kovanice dvanaestorokutnog oblika. U britanskoj
kovnici, naime, s kojom su suradivali, nasli su potreb-
ne plocice i alate. Tako je i stroj dao svoj doprinos u
kreiranju konacnog oblika. Takav novac prije njega i
prije Hrvatske nije kovan. Ostvario je, tako, novac cija
je pripadnost i bez ¢itanja »pisma« bila prepoznatljiva.
Prepoznatljivost je imala ucinak prakticne autorizacije
nakon koje formalna autorizacija vise nije bila nuzna, a
(uostalom) nije bila ni moguca. Krug bismo, naime, mo-
gli opisati (ako vec ne i definirati) kao mnogokut s bez-
brojem kutova. Naravno, postoji empirijska granica iza
koje poligonalni lik limitiran veli¢cinom novca vise prak-
ticno prepoznatljiv kao mnogokut. No gdje je? Matausic¢
je mnogokutom s dvanaest uglova dotaknuo tu granicu.

Bila je to tek prva faza — faza oblikovanja sastava, a potom
forme. Uopce, pokusamo li na taj nacin rekonstruirati
proces nastajanja kovanice koja bi se izdvajala svojom
originalno3cu i poku3ala biti raritetnom i u europskim
relacijama, proces nam sve vise nalikuje na etapno svla-
davanje prijasnjih ogranicenja i pomicanja granica — »li-
mita« — rekli bi teoreticari. Prvi je limit bio sastav od
dviju kovina ukovanih u kovanicu! Drugi je oblik: dva-
naest ugloval A tre¢i? Nakon tehnolo3kog i kovinskog
limita sada je suocen s recepcijskim limitom. A njega za
devet medalja treba rjesavati devet puta! U njegovu sve-
ukupnom stvaralastvu koje (do sada) prelazi broj od pet
stotina skulptorskih umjetnina malog formata — kovani-
ca i pretezno minijaturnih skulptura — kovani je novac,
prividno, sporedni ogranak njegova rada. Medutim, to
je medij koji od svih medija minijaturne plastike doziv-

ljava najsiru disperziju. Potencijalni su recipijenti svi ¢iji

Novac

147



142

¢e prsti neku od tih kovanica dotaknuti. To su tisuce i
tisuce ljudi najrazlicitije kulturne spreme, krajnje hete-
rogenih interesa, medu kojima, moZzda, i prevladavaju
kulturni ignoranti, ali medu kojima su, takoder, i broj-
ni neznani koji su Zivotno vezani za neku od tema tih
medaljerskih moneta. Njezino ce pojavljivanje doZivjeti
kao malo osobno slavlje. Osjetit ¢e poistovjecenje s vri-
jednoscu koju kovanica simbolizira, a senzaciju pojave
novca sa simbolikom svojih osobnih preokupacija kao
simbolic¢an ¢in sudionistva u zajednickim zbivanjima.

A teme su bile krajnje raznolike. Serija je zapocela kova-
nicom Hrvatsko podunavlje (1997.), posvecenom mirnoj
integraciji zapadne Slavonije i Baranje. Iste godine slije-
dile su kovanice Svjetski kongres esperantista, te Pet godi-
na RH u Ujedinjenim narodima, zatim Republika Hrvatska
u OUN (u dvjema inacicama — sa zemljovidom Hrvat-
ske i zemljovidom svijeta). Godine 1998. pridruzuje im
se dvadesetpetokunska kovanica EXPO Lisabon, da bi
1999. nova kovanica pozdravila pojavu europskog nov-
ca eura. Konacno, 2000. godine, kovanica Rodenje novog
tisucljeca prividno zaokruzuje taj ciklus. No dvije godine
potom, 2002., tom se nizu ipak pridruzuje i osma ko-
vanica — Deseta obljetnica medunarodnog priznanja RH, a
nakon osmogodi3nje stanke niz se nastavlja devetom ko-
vanicom nastalom u povodu Godisnje skupstine Europske
banke za obnovu i razvoj 2010. u Zagrebu.

Prepustanje takvih poruka utisnutih u kovanice optje-
cajnog novca svim neizvjesnostima zivotnoga oceana
pomalo nas moZe podsjetiti na poznatu pri¢u o bacanju
poruka u boci u nepregledni ocean. I ako bi se nekome
ta usporedba mogla u prvi mah uciniti ishitrenom, po-
mislimo na to da je rijec o zbilji — a ne o pri¢i — pa cemo
odmah uvidjeti i sve slabosti price i sve realnosti zbilje
koje je autor (za razliku od price) i te kako morao imati
na umu. Vecina primatelja »neadresiranih« poruka na
predmetu vidjet ¢e u njima samo uporabni predmet —
bocu ili novéanicu (svejedno) — a ne poruku. Uostalom,
koliko nas je koji se ikada pitamo 3to je na novcu? A i
oni koji se pitaju — hoce li znati procitati poruku? Hoce
li znati njezin jezik? Nijedna od tih dviju otegotnih okol-
nosti pricu ne zanima. Prica si to, naravno, moze do-
pustiti. No autor novca — ne moze! On mora rjesenjem
novca doskociti objema teskoc¢ama. I to onoliko puta — i
na onoliko nacina — koliko je poruka. Za osam fenome-
na trebalo je naci osam rje3enja.

Matausic

Ikonicka poruka, u nacelu, citljiva je svima. Ona nadi-
lazi grafijske barijere, dok je pismo uvijek bilo plod na-
cionalne kulture. Poslije bi se Sirilo — no jezi¢na barijera
i dalje je odvajala nacije. Tloris zemlje, pak, prepoznat-
ljiv je znak. Tloris Hrvatske, slican tijelu leptira s uzdig-
nutim krilom, oblikovan tako djelomice igrom slucaja,
djelomice igrom povijesnog usuda, vrlo je znakovno in-
dikativan. A od osam kovanica — ¢ak cetiri su nudile
zemljopisni tloris kao najlogi¢niji izbor. Malo je zatvo-
renih sustava unutar cjelokupnoga Matausiceva opusa
u kojima je izbor uporabivih simbola bio tako drasti¢no
suzen. Stoga jo$ vise zadivljuje inventivnost s kojom je
ne samo izbjegao monotoniju repliciranja istog tlorisa,
u funkciji simbola, nego je taj isti enigmati¢ni znakov-
ni kljuc i strukturalno i znakovno varirao pretvarajuci
krug kovanice u projekciju Zemljine sfere uvijek na dru-
gi nacin, a dinamicni raster meridijana i paralela sugeri-
rao je uvijek iznova globalno znacenje dogadaja.

No i rjedenja ostalih kovanica, oslobodenih imperativa
geografske simbolizacije, bila su ne samo vrlo inven-
tivna nego ¢ak i atraktivna. Tako latinsko jedro gajete
falkuse (za EXPO u Lisabonu), u fascinantnoj vertikali
svoje trapezoidne elegancije, probija mikroreljefne sloje-
ve strukture i potice recipijenta na traganje za cjelinom
—kao da se, probijanjem kroz slojeve mikroreljefa, probi-
jamo kroz slojeve proteklog vremena. Rodenje novog ti-
sucljeca (nekonvencionalnost je to jedinstvena i u svjet-
skim razmjerima!) simbolizirano je ljudskim fetusom.
A tek kongres esperantista? Enigmati¢na simbolizacija
strukture polisemantickih ostrokutnih ovala (0¢i? rijeci?
sudionici? nesto trece...?) privlacit ce poput opsesivne
zagonetke. Sve to ne bi bilo ostvarivo da Matausic nije u
Hrvatskomu novcéarskom zavodu nasao dragocjenog su-
radnika i partnera, te da Zavod nije uspostavio plodono-
snu suradnju s jednom od najvrsnijih kovnica Europe,
kovnicom u Cardiffu u Velikoj Britaniji. No plodonosna
suradnja s nekima od najvrsnijih kovnica Europe razvila
se postupno u cijelu mrezu zajednickoga — tehnickog
— kreiranja hrvatskoga kovanog novca. Posebno vrijedi
istaknuti (povijesno tradicionalnu) suradnju s kovnicom
u Becu, zatim kovnicom u Budimpesti, pa u Stuttgar-
tu... To je atraktivnosti hrvatske stilizacije kovanog nov-
ca otvaralo vrata Europe prije no sto ih je bilo sto drugo
uspijevalo otvoriti.

Jedan je od najblistavijih plodova te suradnje zajednicka
(to¢nije: uzajamna) izrada irsko-hrvatske kovanice (nomi-
nale 15 eura/150 kuna), iskovane 2007. godine. Prica o
njezinu postanku divno podsjeca na to kako je svaka
kovanica — skrivena prica, gotovo magijski zacarana eni-
gmom ukovanih simbola. Jo§ davno, nesumnjivo svjet-
ski najpoznatiji hrvatski kipar, Ivan Mestrovi¢, ponudio
je bio za revers irskog novca svoju Djevojku s lutnjom. No
kako je zakasnio na natjecaj (kolikima se, i poznatim i
nepoznatim, umjetnicima takvi nesporazumi s birokra-
cijom dogadajul), predivan je crtez, nepoznat i neupo-
rabiv, ostao, poput zacarane TrnoruZice, lezati u arhivu
Irske banke. Irska se, ulaskom u Europsku uniju, iznova
nasla u situaciji da kuje svoje kovanice. I tada se, u raz-
govoru dvojice guvernera, irskoga i hrvatskoga, doslo na

ideju da se jos uvijek u trezoru zatvorena (i pomalo ukle-
ta) Mestroviceva Djevojka s lutnjom ozivi, a da se izrada
druge strane jubilarne kovanice povjeri najvrsnijemu od
suvremenih hrvatskih medaljera. Tako bi se u slozenom
Cetverolistu nasla dvojica hrvatskih umjetnika — davni i
sada3nji — i dvije europske drzave, Irska i Hrvatska.

Matausicu je povijerena izrada reversa za Mestrovicev
avers. No 1 Matausicev revers (s irskim simbolom!), po-
staje svojevrsnim aversom. Tu kombinatornu simboliku
na rubu paradoksa on je lucidnom transformacijom ce-
tverolista djeteline srece (tradicionalnoga irskog simbola)
dogradio: preoblikovao je dva lista (od cetiri) u kvadrate
— prepoznatljive kao hrvatski amblemski simbol. I tako
su se irski i hrvatski amblemski znak nasli sjedinjeni u
univerzalnom simbolu srece.
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Nominala 25 kn — optjecajni prigodni novac
avers

Matausic

1997. g., optjecajni prigodni novac, dvanaesterokut,
2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten

Nominala 25 kn — Povodom uvodenja Eura
revers

Nominala 25 kn — Hrvatsko Podunavlje
revers

1999. g., optiecani prigodni novac, dvanaesterokut,
2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten

1997. g., optjecajni prigodni novac, dvanaesterokut,
2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten

Nominala 25 kn — Povodom dolaska novog
Milenija 2000 (Pocast Covjeku) — revers

Nominala 25 kn — 5. obljetnica
primanja RH u OUN - revers

Nominala 25 kn — Prvi kongres hrvatskih Nominala 25 kn — EXPO Lisabon 1998.
esperantista u Zagrebu — revers revers

1997. g., optiecajni prigodni novac dvanaesterokut, 1997. g., optjecajni prigodni novac, dvanaesterokut, 1998. g., optjecajni prigodni novac, dvanaesterokut,
2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten 2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten 2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten

Nominala 25 kn — 10. obljetnica
Medunarodnog priznanja RH
15.01.1992. - 15.01.2002. - revers

Nominala 25 kn — RH kandidat
za Clanstvo u EU 18. 06. 2004. - revers

Nominala 25 kn — Godi$nja skupstina Europske
banke za obnovu i razvoj — revers

2000. g., optjecajni prigodni novac, dvanaesterokut,
@ 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten

2000. g., optiecajni prigodni novac, dvanaesterokut, 2005. g., optjecajni prigodni novac, dvanaesterokut, 2010. g., optiecajni prigodni novac, dvanaesterokut,
2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten 2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten 2 32 mm, bimetal, bakrena jezgra, niklani prsten
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Nominala 150 kn, XXVI. olimpijske igre, Atlanta, 1996.
rukomet — gimnastika

1996. g., @ 37 mm, jubilarmi novac, kovano srebro

Nominala 150 kn, XXVI. olimpijske igre, Atlanta 1996.
stolni tenis — streljastvo

Nominala 200 kn
Baranja — crne rode

Matausic

1996. g., @ 37 mm, jubilami novac, kovano srebro

1997. 9., 40 mm, jubilari novac, kovano srebro

Nominala 150 kn
Baranja — orao Stekavac

1997. g., @ 37 mm, jubilami novac, kovano srebro

Novac
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Nominala 150 kn — Benedikt Kotruljevic¢

2007. g., @ 37 mm, jubilami novac, kovano srebro finoce 925/1000

Novac 149

Nominala 150 kuna / 15 eura
Mestrovi¢ — Republika Hrvatska / Irska

2006. g., @ 37 mm , jubilari novac, kovano srebro finoce 925/1000

148  Matausic



Nominala 150 kn — Dan drzavnosti RH

1995. g., @ 37 mm, jubilarmi novac, kovano srebro

Nominala 200 kn — Katarina Zrinska

Nominala 150 kuna — Svjetsko nogometno prvenstvo u Njemackoj 2006.

150  Matausic

1999. g., @ 40 mm, jubilami novac, kovano srebro

2006. g., @ 37 mm, jubilami novac, kovano srebro finoce 925/1000

Nominala 150 kn — FIFA 2010.

2009 god., @ 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

Novac

151



162

Nominala 500 kn — 900 godina Zagrebacke biskupije i grada Zagreba

1994. g., 20 mm, jubilari novac, kovano zlato

Nominala 1 dukat — Hrvatski kraljevski grad Knin

Nominala 1000 kn
Baranja — crne rode

1997. g., @ 22 mm, jubilami novac, kovano zlato

Nominala 500 kn
Baranja — orao Stekavac

Matausic

1995. g., @ 20 mm, jubilarmi novac, kovano zlato

1997. g., @ 18 mm, jubilami novac, kovano zlato

Novac
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Hrvatski novgié

1991. g., @ 31,4 mm, jubilarni novac, kovano srebro

Nominala 1 dukat
Republika Herceg-Bosna

Nominala 500 kn — Dan drzavnosti RH

Matausic

1996. g., 20 mm, jubilari novac, kovano zlato

1995. g., @ 18 mm, jubilami novac, kovano zlato

Nominala 10 kn — Louis Braille

2009. g., @ 12 mm, jubilami novac, kovano zlato finoce 986/1000

Novac
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Vrijeme fjakasto

2001. g., 180 x 140 x 45 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo




SENJ:
OD KAMENE SKULPTURE PREMA
SKULPTURIOD SVJETLA

Jedna se osamljena kovanica — a pritom, unato¢ samoci, paradoksalno okruze-
na mnogo brojnijim srodnicama — nasla izvan svih Matausicevih serija. Rijec
je o optjecajnom novcu od pet kuna, koji je 1995. godine bio posvecen petsto-
toj obljetnici Senjskoga glagoljskog misala. No ako je tog trenutka taj novac bio
osamljen unutar Matausiceva opusa, nije bio osamljen kao oblik revitalizacije
kulturnog fenomena koji je dulje od tisucljeca cekao na svoj trenutak novog
ozivljavanja. Rije¢ je o uskrsnucu glagoljice.

Senjski je misal 1494. godine — dakle, prije pola tisucljeca — bio tiskan glagolji-
com. Matausic¢ je tu obljetnicu, u suradnji s Hrvatskim novcarskim zavodom,
obiljezio prigodnom kovanicom. No glagoljica je ve¢ dozivljavala reinkarnaciju.
A »reinkarnacija« je u njezinu sluc¢aju znacila upravo to: u svojemu novom Zzivo-
tu ona je dobila i nov oblik. Nije uskrsnula samo kao pismo — uskrsnula je kao
arhitektura.

Arhitektonska je koncepcija tog pisma — u njezinoj hrvatskoj inacici uglate gla-
goljice — bila latentno ugradena u samu gradbenu strukturu tih grafema. Oni
su oblikovani visestrukom kombinacijom nekolikih temeljnih geometrijskih ele-
menata (poput kruga, trigonometrijske prizme, kvadra, dvostruke grede...). Te
je elemente moguce, uvjetno, shvatiti i kao plosnu projekciju prostornih — dakle
gradevinskih — elemenata kao Sto su stup, baza stupa, portal, obelisk... Bio je
potreban samo odgovarajuci inicijalni impuls da bi ta latentna arhitektura bila
i aktivirana. Taj se impuls javio u onom trenutku u kojemu je shvaceno da je
glagoljica kulturni spomenik prvorazrednoga nacionalno-povijesnog znacenja.
[ da su sama slova, svojim oblikom, ve¢ potencijalni monumenti. I tako su ih
oblikovali u kamenu. U aleji glagoljasa — izmedu sela Roca i Huma u sredi3njoj
Istri — variran je niz glagoljickih grafema kao monumenata. Autor im je Mata-
usicev profesor Zelimir Janes. Potom su i iz krckog krasa poniknuli glagoljicki
monumenti (kao glagoljicko »L« —simbolicka vrata prema crkvi sv. Lucije) i tako
krcki krajolik ucinili zagonetnijim monumentima pisma koje je vrijeme pretvo-
rilo u pismo kriptograma.

Matausicev glagoljski grafem »S« na kovanici zapravo je plosna projekcija tro-
dimenzionalnoga, skulptorski doZivljenoga grafema koji je bio i do tada nabijen
simbolikom. Simbolizira pojmove (i rijeci) »sabor«, »stol« i »slovo«... Sada im
se kovanicom od pet kuna pridruzuje i simbolizacija Senja — i Senjskoga misala.
Tako spresan u plitki reljef, grafem je dojmljivo konzistentan, a istodobno i ra-
skriljeno razveden. Struktura mu se sastoji od (ako ju opisujemo arhitektonskim
pojmovnikom) baze i nadgrada te tako nosi u sebi latentnu monumentalnost.

No Matausica je taj oblik dodatno potaknuo na daljnja
istrazivanja.

Vec¢ sama projekcija (koja oblik svodi na plohu) prvi je
stupanj apstrahiranja. Takoder se ve¢ moglo nazrijeti
kako je kod Matausica stvaralacki vrlo poticajno nesvije-
sno uvjerenje da iracionalno nije nepostojece. Ono je
dokucivo duhom. Kako ga dotaknuti i materijom? Na-
ravno — oblikovanjem. Duh oblikovanjem produhovljuje
materiju. Vjerojatno nema umjetnickog medija podloz-
nijega materiji od skulpture. Kako skulpturom dosegnu-
ti iracionalno? Stvoriti apstraktnu skulpturu — jedan je
nacin. No je li i jedini? Svjetlost opisuje oblik. Ona do-
tice epidermu kipa i razlikama u odbljesku stvara boga-
tu skalu ekspresije. No ako odbljeska nema? Ako je kip
prozracan?

I Matausic se odlucio okusati u izradi skulptura od stak-
la. No Matausica, vrlo vjerojatno, prema izradi staklenih
skulptura nije vodio samo njegov vrlo istancan osjecaj
za materiju. U materiji on ne vidi samo tvar. Te dvije
rijeci, tvar i materija, nisu potpune istoznacnice, kako
bismo povrino mogli zakljuciti. Denotacijski jesu — ali
konotacijski nisu. Tvar je inertna. Materija je suzdrzana
akcija, pokret oblika zaustavljenoga na rubu budenja.
Svaka materija svojom svojstvima, svojom specificnom
podatno3cu — ili otpornoscu, svojom krtoscu — ili gip-
ko3cu, svojim tonirano3cu, svojom neprozirnoscu — ili
transparentnoscu, otvara kiparu mogucnosti oblikova-
nja koje su neostvarive u bilo kojoj alternativnoj tvari.
Materija je tvarna ne samo jer je stvarna, nego i jer tvori.
Tek materija stvara stvarnost. Ona je sama po sebi pori-
canje apstraktnoga. Ako je neka tvar prozirna, zbiva se
prividna dematerijalizacija njezine tvarnosti. Ta je ilu-
zija stvaralacki opcinila Matauica upravo te 1995. go-
dine — godine u kojoj se obiljeZzavala petstota obljetnica
Senjskoga glagoljskog misala. Glagoljicko slovo »S«, sada
i simbol Senja, u njegovim rukama, dok ga oblikuje u

zivom staklu (u onoj fazi u kojoj se jos hladi i od Zitko-
ga postaje kruto), pokazuje fascinirajucu adaptabilnost.
Prilagoduje se svakoj asocijaciji. Svakoj misli. Vec je po-
stalo postolje. Postalo je kamen. Postaje... jedro!

Katkad je slucaj vrlo blagonaklon — iako snaZzni stvara-
telji ¢esto intuitivno znaju kako potaknuti slucaj. U tom
je slucaju bila dragocjena koincidencija dviju okolnosti:
otkrice magicne transformabilnosti glagoljickog grafema
— i suradnja s radionicom kristala u Samoboru. Mataus-
i¢ je mogao iskusati oblikovanje skulptura u jo3 Zitkom
staklu. Rukama je pokretao oblik u nastajanju. Staklo
je posjedovalo sposobnosti kakve ne posjeduje nijedna
druga tvar. Prelazilo je, pod rukama oblikovatelja, iz
jednoga agregatnog stanja u drugo, iz tekucega u kruto, i
u meduzoni svojega stanja, dok je jos Zitko, prihvaca vo-
lju svojega oblikovatelja. MoZemo samo slutiti kakav ga
je osjecaj prozeo dok je osjecao kako je grumen Zitkog
stakla, dok ga oblikuje, u dosluhu s njegovim rukama,
njegovom voljom, njegovom mislju, pa sa svjetloscu, s
vietrom i zrakom — i kako u toj podatnosti uspijeva ocu-
vati izvornu prirodu i svoj duh spojiti s autorovim. A uz
to, propusta svjetlost. Kao da se koleba hoce li o¢vrsnuti
—1ili ¢e zadrzati neka svojstva privida. Materijalno je — no
oblikuje svjetlost svojim oblikom.

Vjerojatno je malokad Matausic¢ tako snazno osjetio koli-
ko se pribliZzio osobnom osjec¢aju male plastike kao me-
dija koji zivi, sklon je mijenjanju oblika, previranju, me-
dija koji uvijek iznenaduje jer i sam, prividno, sudjeluje
u traganju za novim, medija koji se ne zaustavlja, nego
u svojoj oblikovanjem probudenoj energiji nastavlja — i
nakon zavrienog rada — Zivjeti i oblikovati nove ina-
Cice pocetne ideje... To je bilo plodonosno otkrivacko
iskustvo. Ta senzacija otkrica potaknut ce ga da svojim
stvaranjem otkrije novi svijet — svijet avangardne male

plastike.

Mala plastika



UMJIETNIK DVIUU POETIKA

160  Matausic

Nema ¢vrscih okova od onih koje smo si sami iskovali. Kao $to nema zanosnijeg
oslobodenja nego 5to je oslobodenje od onih stega koje smo sami stvorili i njima
se podcinili. Takvo oslobodenje vise je od oslobodenja. To je preporod. Ponovno
rodenje. Takvim oslobodenjem otkrivamo u sebi drugoga sebe, do tada poreknu-
toga. Svijet tada iznova otkrivamo — jer je i svijet ponovo stvoren onoga trenutka
od kojega mozemo i sami sudjelovati u njegovu stvaranju. Stvaramo ga tada na
nov nacin — jer smo i sami obnovljeni, pa su nam i stvaralacke snage drugacije.

Upravo se to zbilo s Damirom Matausicem nakon 3to je, godinama okovan stro-
goscumedaljaiporicuci pritom dragocjeni dio svoje vlastite osobnosti, odjednom
otkrio ¢udesnu slobodu male plastike koju je, dok je radio na medalji, samome
sebi uskracivao. Zasigurno je taj psiholoski preporod, tu euforiju otkrica koju
kipar osjeti preporadaju¢i materiju u kojoj radi, bio osjetio mnogo prije no 3to
se posvetio medalji. No jednom fasciniran medaljerstvom, morao se podvrgnuti
neumoljivoj i bespogovornoj samodisciplini. Doznao je vlastitim iskustvom kako
stvaranje nije samo radost nego i oblik surova odricanja. Samo odricuci se dijela
vlastite osobnosti on se mogao oblikovati u vrhunskog medaljera. Zahtjevi me-
daljerske poetike zahtjevi su krajnje pokornosti oblikotvornim kanonima Zanra.

O poetici, obi¢no, mislimo kao o sustavu posve apstraktnih pravila koje mora
stvaratelj odredenoga Zanra postivati. No pomisljamo li ikada da su sva teorijska
pravila tek vanjski vid poetike? U svojem izvoru poetika nije apstrakcija. Ona je
vrlo konkretna. Ona je sam Zivot umjetnika. Ona je nacin na koji on misli, radi,
stvara — i odrice se. Poetikom autor najprije samoga sebe oblikuje. Tek potom
moze i djelo.

Dopustimo si slobodu da si pokusamo predociti proces nastajanja medalje! Pret-
hodna precizna definiranost teme medalje nezaobilazan je preduvjet. Tema, uz
to, zahtijeva od medaljera krajnje studioznu pripremu. Svoje prijasnje spoznaje
o temi mora sustavno i studiozno dopuniti. Na odredeni nacin, sav njegov pri-
jasnji Zivot morao je biti usmjeren stjecanju spoznaja o, prakti¢no, nepregled-
nom kompleksu tema koje bi ga mogle, jednom, kao potencijalnog medaljera
potraziti. Uza, medaljerska tematizacija (po pravilu vrlo Siroke) teme moze mu
biti sugerirana — i njemu kao meritornom autoru prepustena. U oba primjera on
mora iskristalizirati svoju ikonicku ideju, skicirati ju i potom raditi predlozak.

Nebeska vrata

1998. g., 225 x 125 x 100 mm, mala plastika, kombinirana tehnika

Meala plastika
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Oblikovao je, dakle, koncepciju teme. No nije mu zada-
na samo tema. Zadan je i oblik, zadana je materija — i
zadana je tehnologija. Polje njegove stvaralacke slobode
svakim se sljedec¢im korakom suzava. Naviknuo se na to
— to je sastavni dio njegova umijeca. I naviknutost na su-
Zavanje slobode postala je oblikom umijeca. On, dapace,
pocinje osjecati zadovoljstvo pri protiskivanju svoje ide-
je kroz »iglene usi« normi kojima se mora podcinjavati.
Dapace, i ta je samodisciplina postala potvrdom njego-
ve — ¢ak psiholoske, a ne samo tehnoloske — zrelosti.
Svaki virtuoz ne svladava samo vjestinu. Najprije mora
savladati sebe samoga. O tome psiholoskom naporu, o
tome skrivenom martiriju samoodricanja, nece vam reci
ni rijeci nijedna poetika. Ona ce samo sustavno opisa-
ti plodove koje mozemo iscitati u sustavnosti djela koja
pripadaju jednom Zanru ili mediju. I taj sustav — to je
poetika.

Imajudi to na umu, vratimo se (kronoloskom!) popisu
Matausicevih radova i pocnimo ih iznova ¢itati — ali ne
vise kao popis radova, nego kao popis malih Zivotnih
faza kroz koje se protiskivao. Radovi su, zapravo, njegov
intimni dnevnik. Nakon kovanica Zdenac Zivota i Tin
Ujevic (1973. 1 1974.) slijede od 1974. do 1978. godine
zidna dekoracija, plaketa, dvije komorne plastike, neko-
liko stajacica i taktila, reljef... A materijali u kojima radi?
Citamo da su to bili bronca, bakar, Zeljezo, celik i alumi-
nij, ¢ak i srebro, pa potom drvo, emajl, poliester... Jesmo
li smo jos u ateljeu — ili u radionici potajnog alkemicara?
No od 1979. godine, odjednom, nizu se medalje. Me-
dalje i plakete. Trideset radova u gotovo neprekinutom
nizu. I gotovo sve u lijevanoj bronci. Zar se sastav svijeta
preko noci tako izmijenio da se osim bronce vise nista
i ne moze ponuditi neobuzdanim carobnjacima? 1li se,
mozda, moramo priupitati: je li to jo3 uvijek isti covjek?
[ jest — i nije.

Ocito — dva su stvaratelja u njemu. U slozenom su — i
skladnom i proturjecnom odnosu. Komplementarnom —
rekli bi teoreticari. Medaljer u njemu minuciozni je pje-
snik minijature, studiozan kao drevni uc¢enjak, nadahnut
poput proroka — i samoprijegoran kao asketski isposnik.

Matausic

A onda neobuzdani eksperimentator, koji je bio sputan
strogos¢u medaljerskih kanona, u nekom trenutku slo-
mi u njemu sve te okove. Tada zna pokuljati iz njega
imaginatorij takvih vizija koji ¢e, da bi materijalizirao
te vizije u oblicima ili kompozicijama koje ne priznaju
nikakve kanone (i koje svrstavamo, istina — ne uvijek sa
sigurnoscu, u siroko podrucje »male plastike«), zatraziti
i od materije da im se pokori. Ili da i sama bude ponese-
na istom ekstazom — i da nacini nesto 5to joj je do tada
bilo tude. Tada ce staklo pokusati poletjeti, kovina ce
prolistati, njezine se lamele opernatiti, svjetlo ce se otje-
loviti. Stvarno je uvijek u dodiru s nestvarnim. Stvar-
nost je, zapravo, takoder nasa misao. Nase misljenje o
stvarnosti. Tako stvarno postoji tek onda, kada zazvoni
o zvekir iracionalnoga. I jesu li onda stvarno i nestvarno,
realno i iluzorno, racionalno i iracionalno zaista u toliko
nepomirljivoj medusobnoj opreci da je jednim potpuno
iskljuceno ono drugo?

Medaljer je — ve¢ smo utvrdili — umjetnik koji povije-
sti osigurava trajanje. On cak i sadasnjost — ili njezine
probrane vrijednosti — spasava od nestajanja svojim me-
daljerskim pocasnicama. On, dakle, ono Sto je proslo
te je, realno, ve¢ nepostojece, ili ono sto jos — doduse
— postoji, ali ce takoder i nestati te je ve¢ na putu pre-
ma svijetu nepostojeCega — iznova stvara svojom me-
daljom. Medalja je njegova materijalizirana misao. On,
tako, svojom materijaliziranom mislju o onome sto je, u
materijalnom smislu, ve¢ is¢eznulo, vraca vrijednosti iz
svijeta nestvarnoga u stvarni svijet. Razmislimo li na taj
nacin o opreci izmedu medalja (koje su usidrene u po-
vijesti) 1 imaginatorija male plastike — ¢iji oblici (Cini se)
imaju svoje jedino »vidljivo« izvoriste u umjetnikovim
vizijama, opreka se izmedu tih dvaju medija u njegovu
stvaralastvu i dvije sastavnice u njegovoj osobnosti po-
¢inje gubiti. Na dubljoj se razini (gotovo da bismo mogli
prepoznati u tome i jednu kozmicku zakonitost i jednu
iskonsku mudrost?) uvijek uspostavlja jedinstvo privid-
no razdvojenih svjetova. Tako nam se i Damir Matausic
ukazuje utoliko vise jedinstvenim ukoliko vi3e otkriva-
mo njegovu mnogostrukost.

Kolega

1975. g., 300 x 300 mm, reljef, sadra

Meala plastika
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MATAUSICEV IMAGINATORI
MALE PLASTIKE

(covjek kao homo magicus)

Matausic

Da bismo se pribliZili razumijevanju na prvi pogled i neocekivane i neobja3njive bi-
polarnosti Matausiceva stvaranja, odnosno njegova osciliranja izmedu dvaju tako pro-
turjecnih medija kao sto je vrhunska samodisciplina sto ju zahtijeva izrada drustveno
obvezujuce kovane medalje i — gotovo odmah nakon toga — rad na nekoj tvorevini
koja pripada najslobodnijem, neobvezujucem i posve nepredvidljivome mediju kao
5to je mala plastika, dobro je pokusati se uZivjeti u sam stvaralacki ¢in. Cak nam
jedan od njegovih vrlo ranih radova moze biti u tome dobrodo3ao jer je obiljezen
nevino3cu ranih iskustava. Sjetimo se, recimo, Patke (iz 1978. godine) — male plastike
izradene, u konacnici, od lijevanog aluminija i poliestera.

U kojim se materijalima okusao prije dovrsenja skulpturice? Ne znamo — a nije ni
vazno. Svakako — nije mogao izravno raditi u kovini, pa makar i podatnoj poput
aluminija. Je li oblikovao imajuci, odmah, na umu zoomorfni oblik? Ne mozemo sa
sigurno3cu reci. Oblik je »patke« vise asocijativna nego kategorijalna atribucija. I je li
mu tema bila ptica — ili mu se pod rukom stvorio oblik koji je, tek slucajno, i pticolik?
Rekli bismo da je Matausica, najvjerojatnije, intuitivni osjecaj za organicnost oblika
nadahnuo na zoomorfnu asocijaciju jajolikog sklada oblikovanoga rukama koje, obli-
kujuci, i same teze prirodnoj konzistenciji zatvorene forme.

Sve neizvjesnosti koje prate ta pitanja upucuju nas na jedno: dok je radio nesto tako
neobvezatno kao 3to je slobodni oblik, nesumnjivo se razvijala neka vrsta uzajamno-
sti izmedu kipara — i materijala. Osjetio je (iako je, racionalno, znao da je taj osjecaj
tek privid) kako priroda materije sugerira moguci oblik podjednako njegovoj misli i
njegovim rukama (koje, ¢inilo se, takoder, misle) te i njega samoga iznenaduju adap-
tacijom naslucenog oblika, transformirajuci ga i sugerirajuc¢i znacenje prema kojemu
se oblik, preoblikujuci se, krece. Kao da plovi prema obliku s kojim ce se stopiti te se
tada i sam, u jednom trenutku, zaustaviti. I pred njim se nasla »patkax.

Svaki materijal, poput ¢udnoga (anorganskog!) bica u svojoj inertnoj tvari krije, kao
usnulu, sposobnost misljenja oblikom na vrlo specifican, samo tome materijalu svoj-
stven nacin. Kipar ga intuitivno budi, pokrece, pocinje i sam misliti na taj nacin kao
da su ta tuda tvar i njegovo vlastito tijelo u potajnom dosluhu. Taj je osjecaj srodenosti
s materijalom u kojemu se oslobadaju oblici euforic¢an i krajnje relaksirajuci. U umjet-
niku se aktivira latentni duh istraZivaca, nemir i slutnja otkrivaca na pragu nepozna-
toga. Tko se odvazi uzivati u neizvjesnostima slobode, osjetit ce kako ga iracionalno
neosjetno uvodi u svoj paradoksalni svijet ostvarivih neostvarivosti. Djelo koje nastaje
—stvarno je. No dah nestvarnoga dotaknuo ga je dok se ostvarivalo.

Postoji u suvremenoj teoriji umjetnosti — u poetici — ter-
min (i pojam) koji bi nas mogao pribliZiti razumijevanju
specificnoga i tesko uhvatljivoga stvaralackog fenomena
koji je potaknuo nastajanje imaginatorija Matausiceve
male plastike. To je pojam zacudnosti.

Misljenja smo, medutim, da taj (relativno mlad) termin
nije najsretnije odabran. Termin koji usmjeruje nasu po-
zornost na ucinak (odnosno, na dojam ¢udenja potaknut
u recipijenta) zanemaruje bitno — zanemaruje intenciju
stvaratelja. Stvaratelju nije primaran cilj izazvati efekt.
Cilj mu je izraziti sebe. Stvaranje se zbiva u autoru, a
ne u promatracu. Zacudnost (kao i sve 3to se zbiva, kao
odjek, u promatracu u procesu razumijevanja djela) tek
je sekundarna posljedica i prvi, popratni u¢inak osobnog
dozZivljavanja nepoznatog djela. Stvaranje je uvijek poku-
Saj prodora u nepoznato. Prodora stvaratelja — Zelimo na-
glasiti. A ono, zaista, nerijetko granici s prividom cuda.
Pojam »zacudnosti« zapravo je primjer terminoloskog
eufemizma. Stvoren je stoga $to nam na$ racionalizam
i nada kriticnost kazu da ¢udo ne postoji. Postoji samo
cudenje. Samo iluzija. Ali cuda nema.

No ma koliko ¢udo bilo iluzorno — evidentno je nastoja-
nje umjetnika da nade nacin kojim ce nadvladati ogra-
nicenja realnoga. On isku3ava, on ¢ak uporno napada
nemoguce i tako polako &iri granice mogucega. Siri ih
svjesno, sustavno i strateski. To je nastojanje odlucuju-
¢i stvaralacki impuls u mnogim djelima. Stvaratelju nije
nikada (osim u laznoj umjetnosti, u kicu) cilj potaknu-
ti cudenje. On cudo Zzeli dotaknuti, razumjeti ga, pa i
stvoriti ga — koliko god je to ¢ovjeku moguce. On, sto-
ga, 1 usavrava svoje vjestine kako bi pomicao granice
mogucega. Geneza se toga uvjerenja u mogucnost ¢uda
razvila u doba u koje smo otkrivali svijet. I kao ljudska
vrsta — u zori stvaranja covjeka, i kao ljudska jedinka,
kao osoba ¢ija su se uvjerenja u djetinjstvu oblikovala.

Vjera u mogucnost cuda antropogena je osobina covjeka
kao vrste. Vjera u mogucnost cuda psihogena je osobina
svakog pojedinca. 1z toga je arhetipskog poriva poniknu-
la Matausiceva mala plastika.

Usvojeno je, pretezno, misljenje (pa i terminolosko odre-
denje covjeka) koje je formulirao Johan Huizinga — da je
covjek homo ludens. Bice koje se igra. Takvo nas definiranje
covjeka, takoder, vraca u djetinjstvo. Kako osobno, tako i
u djetinjstvo ljudske vrste. No ne zavodi li nas uocavanje
igre kao ispitivackoga — a i stvaralackog — ¢ina i opet na
percipiranje vanjskoga, a ne unutarnjega, skrivenog pro-
cesa? Nije li vazniji proces koji je skriven oku, a zbiva se
u psihi? Nacinivsi nesto sto do tada nije uopce postojalo
(osim u nejasnoj iluziji), covjek je fasciniran mogucnoscu
ostvarivanja nemogucega. On spoznaje sebe, otkriva sebe
kao homo miraculusa. Kao homo magicusa. Covjeka koji
moze stvoriti cudo. I ¢udom djelovati na svijet oko sebe.
Taj je iskonski impuls stvorio i magiju, i vjeru. Oblikovao
je, najzad, i covjeka kao duhovno bice. Stoga je to uvije-
renje tako duboko u njega usadeno. Ono je arhetipsko. A
umjetnik je po mnogocemu suvremeni mag. Damir Ma-
tausic javlja se kao suvremeni homo miraculus.

Postoji, ipak, nesto u maloj plastici 5to mozemo osjetiti
tek ako stvaranje necega 3to tome mediju pripada pri-
hvatimo, barem u pocetku, kao oblik igre. To je ugodaj
potpunog oslobodenja. Osjecaj relaksacije. Osjecaj da se
u toj igri sve zbiva na poroznom meduprostoru izmedu
zbilje i iluzije gdje volja igraca moZe mijenjati zakonitosti
svijeta. Osjecaj porasta moci razvija se stvaranjem oblika.
Oblik koji je nacinjen postoji i postaje svojevrsnim bi-
cem. Potpuna je to opreka sustavnoj uvjetovanosti kojoj
se stvaratelj mora disciplinirano podciniti stvara li meda-
lju. Uocimo li to, razumjet cemo, psiholoski, karakteri-
sticnu naizmjeni¢nost Matausiceva posvecivanja meda-
ljama i maloj plastici.
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Pokusamo li si predociti rad medaljera na pripremi me-
dalje, od prvog trazenja za medalju uporabivog simbola,
pa preko izbora izmedu nekolikih zamisli i nuznih skica
(jedna je malokad dostatna), te — kona¢no — minucioznog
rada na izradi predloska prema kojemu ¢e medalja biti
lijevana (a pogotovo je taj rad delikatan ako ¢e medalja
biti kovana), sigurno ¢emo dobiti u sebi sliku osamljenic-
koga, pa cak i asketskog odvajanja medaljera od svijeta.
U maloj izbi radionice medaljer ostaje potpuno sam sa
svojim zamislima. Kao da je zazidan. Trenutci su to u
kojima mu svaki Sum moze biti grubi upad u njegovu
sabranost. Najbolje ¢e ¢uti vlastitu misao ako je zatvoren
u opnu tisine. Dok trazi najbolju sliku, njegovo se vri-
jeme ne mjeri istom urom kao na3e. Svaka ideja krije u
sebi ugradenu vlastitu uru i nista sto potjece iz vanjskoga
svijeta nece ju ubrzati. Predoc¢imo li sve to, shvatit cemo
kako mu je nuzna potpuna, a Cesto i dugotrajna izolacija
da bi se u njemu mogle nesmetano iskristalizirati pre-
dodZbe buduce spomenice.

A ipak — medalju medaljer uvijek radi za onaj svijet koji
se nalazi s druge strane vrata. Dok radi, on neprekidno
osjeca: tu medalju netko ocekuje! O njoj se, o toj medalji,
najvjerojatnije ve¢ dogovarao sa zainteresiranima, i ti su
razgovori bili prva psiholoska priprema. I dok radi, i kad
je najosamljeniji, on i nesvjesno i nehotice osjeca virtual-
nu nazocnost onih za koje radi. To je onaj fenomen koji
psihoanaliticari nazivaju super-ego. Svaki potez rukom,
od poteza perom do reza dlijetom, oblik je razgovora s
tim nevidljivim kontrolorom vanjskoga svijeta uopce, a
posebno s drustvenom skupinom u koju ce se medalja
morati uklopiti. Njegova je izolacija samo privremena i
iskljucivo fizika. Ako je medaljer asket — on je asket na
uvjetnome radnom dopustu. 1zasao je samo prolazno iz
kruga onih za koji radi i radi samo zato da bi se, ali sada
s medaljom u ruci, medu njih mogao ponovno vratiti.
Njima pripada njegova medalja. Cak i njegova samoca.
Konacno, i sama tema medalje uvijek je spona njegova
virtualnog svijeta ideja s idejnim imperativima vanjskoga
svijeta. Svijet oc¢ekuje njegovu medalju kako bi se i sam
njome potvrdio. Cini se kao da svijet bdije i nad njim i
pronice u njegovu samocu.

Rad na skulpturi, a pogotovo na skulpturi male plastike,
posve je oprecan tome. Kada zapocinje oblikovati nesto
toliko neobvezatno kao 3to je mala skulptura, odnosno
oblik koji nitko ne ocekuje — pa Cesto ga ni on sam ne
sluti i prepusta rukama koje ne samo da nesto Zele (osje-
¢aj je to koji homo faber covijek koji djeluje, i te kako do-
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bro poznaje) nego katkada bolje vide i od ociju (jer vide
i njegovu nesvjesnu misao), ¢ini se kao da je prosao kroz
nevidljiva vrata iza kojih je potpuno is¢eznuo vanjski svi-
jet. Sve to ga je prije vezivalo i usmjeravalo u pravcu koji
je tek djelomice i tek uvjetno sam odabrao, i povijest, i
narucitelji, 1 pravila izrade kojima se morao pokoravati,
pa i provjerene tehnoloske mogucnosti — sve je to odjed-
nom prestalo postojati. Slobodan je i on sam — jer je po-
sve osloboden oblik koji stvara. Nasa sloboda ostvariva
je jedino slobodom onoga 3to ¢inimo. Usao je u svijet u
kojemu samo on odlucuje. Je li, konacno, sam?

lako osamljeniji no kad je stvarao svoje — uvijek svrhovi-
te — medalje, osjecajuci pritom vanjska — sociokulturna
— ocekivanja ¢ak i kad nije na njih mislio (jer ih je, poput
svakog stvaratelja, internalizirao), a uz to je bio i fizicki
sam, mucan osjecaj samoce izgubio se. Cak je zamije-
njen novom euforijom. Sam je — ali na posve drugaciji
nacin. Stvarajuci oblik, preoblikuje svoj svijet, ¢ineci ga
razlicitim od svega drugoga. Svijet je to u kojemu ono 3to
oblikuju njegove ruke poprima neka obiljezja bica. Stva-
ra oblik koji je otjelovljena misao. Sam proces oblikova-
nja osjeca kao specifican vid Zivota. To zbivanje potpuno
puni prostor — i onaj oko njega, a i onaj u njemu.

Mozemo gotovo osjetiti kada se to prvi put dogodilo s
takvom pouzdano3cu da je bice koje se oblikovalo, upo-
rabivii njegove ruke, odlucilo isploviti u vanjski svijet.
Taj se susret svjetova zbio 1977. ili 1978. godine — kada
nastaju Patka, Taktila, Prostor... Pa Ptica... A onda, 1978.
godine nastaju njegova Stabla mladosti. Nicu, zaista, kao
stabla. Granaju se, listaju, iz sjemena u njegovu duhu
izrastaju inacice — prva, pa potom druga... Ta su stabla,
na neki nacin, metafora Matausiceva stvaranja. Ona su se
preoblikovala vise puta i samo u prvom desetljecu svoje-
ga rasta — od Stabla mladosti do Drveta djecjih sanja (1988.)
razvila cijelu poliglosiju svojih prica. Vidio sam jedno u
nekoj cvjecarnici. Bilo je nagrada za uredenje lokala. Do-
bio sam ga i sam, jednom, kao autorski dar — kao malu
intimnu spomenicu na predstavljanje moje prve knjige o
autoru. Poznajem ga i kao stajacicu i kao plaketu... Osje-
tio sam ideju krosnje (koja u njemu ima svoju arhetipsku
plasti¢nu misao) u granama koje drze medaljone Dekan-
skog lanca ALU-u. 1, najzad, pokret! Mo¢ pokreta ono je
za ¢im i medalja (kao i svaka skulptura) uzalud tezi. No
mala plastika ostvaruje kretanje kao prirodno svojstvo
svojega oblika ve¢ u procesu nastajanja. Staticna je — no
svojom slobodom da se mijenja porice svoju staticnost.
Jest skulptura — no ozivjela je!

Stablo mladosti

1978, g, 140 x 130 x 30 mm, mala plastika, ljevana bronca, vitrajni emajl, iskucano srebro
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MALA PLASTIKA KAO SVIJET
INTIMNE SLOBODE

Naizmjenicnost rada na medaljama i rada na stvaranju objekata — ili umjetnina
— koje pripadaju tesko odredivom svijetu male plastike kod Damira Matausica je
stalna, iako je u zakonitosti te naizmjenicnosti tesko (a vjerojatno i nepotrebno)
pokusati proniknuti. Ipak, kada nakon dugotrajne pod¢injenosti radu na nizu
medalja pribjegne radu na nekom objektu male plastike (skoro kao utocistu koje
je uvijek spremno) — mozemo dobiti dojam kao da je u jednom trenutku oslobo-
den duh do tada zatvoren u boci.

lako nema vidljivih pravila po kojima se ta naizmjenic¢nost odvija, i te kako je
vidljivo kako Matausic, ulazeci u svijet oblika kojima nikakva apriorna norma
medija ne odreduje unaprijed oblik, nadahnuto stvara, i prije samog djela, nacela
oblikovanja. I to uvijek iznova. Svako novo djelo — osjeca to vec¢ u izazovu teme
— trazi specificne, a to znaci i nove estetske zakonitosti. Zapravo, on prepusta
djelu (ili, tocnije, zamisli djela) da se spontano pretvori u oblik. On samo slijedi
to samoostvarivanje, ostavljajuci, pritom, djelu potpunu slobodu. Ukoliko ono
zanemaruje, ili izravno rusi (s nesto suzdrzanoga humora) presutne norme ki-
parskoga oblikovanja i sociokulturnih navika i ocekivanja recipijenata — utoliko
bolje. Bunt protiv konvencija prirodno je svojstvo male plastike i izvor njezine
ekspresivnosti. U svijetu sazdanomu od konvencija (jer konvencije mu jamce sta-
bilnost) mala je plastika, bar unutar svojega svijeta, zacetak promjene misljenja,
obicaja, ukusa i kriterija. Ona je glas paradoksa. A paradoks ¢e nas potaknuti da
i mislimo na nov nacin. I da se, konacno, i sami izmijenimo kako bismo zaista
i postojali.

Uzmimo jedan izrazito osamljen primjer. Stajacicu Zvono Lotricak izradio je Ma-
tausic 1985. godine. Prva mala plastika nakon Zvona (Osuncane krosnje) u krono-
loskom popisu njegovih radova nastaje cak devet godina poslije — 1994. godine.
Desetine i desetine medalja, zlatnika i srebrnjaka, medaljona i plaketa dijele ta
dva rada. Tako Zvono odreduje kao stajacicu (zbog ocitog znacenja spomenice),
vidljivo je da je oblik (ili podmedij?) stajacice most od spomenice prema maloj
plastici. Otprilike u isto vrijeme, 1995., nastaju i njegove male plastike u krista-
lu (senjska Jedra IZ — nekoliko ru¢no oblikovanih oblika od kristalnog stakla),
potom, dvije godine poslije, opet Jedro (ali sada od kombiniranih kovina), zatim
Slap (1997), a sljedece — 1998. godine u malom nizu (vie nego seriji) Plivac,
Ronilac i Pegaz. Dvije godine zatim (dakle 2000.) te 2001. godine Milenijski kriz,
zatim Bura, pa Vrijeme fjakasto, Vrijeme blagdansko, Vrijeme berbe. Cak Cetrnaest
vremena u jednoj nadahnutoj sukcesiji!

Djelo koje pripada maloj plastici gotovo se nikada ne
javlja izolirano. Udemo li u psihologiju stvaralackog pro-
cesa, razumjet cemo zasto je tako. Mala plastika pret-
postavlja izmijenjen nacin plasticnog misljenja. Jedno
djelo male plastike vec je signal duboke i korjenite psi-
holoske promjene koja se zbila u autoru, signal izmjene
same njegove osobnosti. Ona postaje sposobnom otkri-
ti nove i prije neuocene zakonitosti koje su oblikovale
svijet. Mala je plastika, zapravo, nov nacin misljenja i o
vanjskom svijetu. Djelo je tek materijalizirana misao. A
ljudsko misljenje posjeduje jednu divnu osobinu: ono je
nezaustavljivo.

Zvono Lotrs¢ak Matausicev je prvi — i stoga anticipirajuci
— ludicki paradoks. Ono je — recimo to parabolom — za-
zvonilo kao znak novoga psiholoskog budenja. Da bi-
smo usli u logiku toga kompozicijskog paradoksa, dobro
je sjetiti se povoda.

U Lotrscaku, staroj kuli iz trinaestoga stoljeca (sagra-
denoj u fortifikacijskom kompleksu Gradeca nakon
provale Tatara) bilo je nekada zvono koje je predvecer
upozoravalo gradane na njivama pod gradom da slijedi
zatvaranje gradskih vrata koja do jutra vise nikome nece
biti otvarana. Matausic je nacinio (u komornoj veli¢ini
suvenirske spomenice) maleni romanicki luk (portal)
kakav su, vrlo vjerojatno, mogla imati mala vrata (Dver-
ce) uz kulu. U paradoksalnoj inverziji, on nije uz kulu
nacinio portal (za Dverce), nego je o sam portal objesio —
kulu! I nju je pretvorio u zvono. Cijela se kula, sada sma-
njena do velicine zvona, klati — i zvoni. Na zaglavnom je
kamenu nad njom — suncana ura. A na bocnima — reljefi
vaznijih gradskih zgrada. Rje3enje je neponovljivo. Tu je
ideju u svijesti toga autora potaknula samo ta povijesna
prica i vise ju nitko i nikada i ni za $to drugo nece moci
primijeniti.

Tako paradoksalna kompozicija u realizaciji nekoga dru-
gog medija (medija medalje, na primjer) djelovala bi kao
blasfemicna posalica i razorila bi dignitet spomenice. No
umediju male plastike ona je vise duhoviti intenzifikator
anegdotalne povijesne price nego njezina devastacija. U
maloj plastici Matausic osjeca kako moze ignorirati dis-
ciplinske norme staticnog kiparstva i naciniti — ako ga
ideja na to potakne — i skulptorski mehanizam u nje-
govu primarnom obliku. Predmet koji se krece. Klati.
Giba. Pomice. Otvara. Svijetli. Sprema se zaplivati. Za-
roniti. Poletjeti. Propustiti svjetlo. Ispricati oblikom kako
se amorfno pretapa u »morfno«, odnosno bezobli¢no u
oblik. Recimo — u oblik jedra. Jedra IZ upravo su takva
prica. Oblikovana su svjetlom i vijetrom. Ruka autora tek
je produzena ruka prirodnih sila. Upravo je to simptom
te psiholoske promjene koju smo spomenuli. Autor je
iznutra izmijenjen jer osjeca kako, oblikujuci djelo, po-
korava stihiju. Zarobivsi ju — ipak ju nece ukloniti. Dah
stihije (u obliku jedra, u obliku kro3nje, ¢ak i u obliku ti-
jela koje se suocava s izazovom stihije (Plivac, Ronilac. .. —
iz 1998.) dah je Zivota koji je ocuvan u oblikovanju djela.
Oblik djela nastaje kao morfologija prirodne sile u akciji.
Tako skulpture (ili kompozicije?) Plivac i Ronilac nisu tek
oblici ljudskih tijela (kako bismo, prepustajuci se navici
formalne atribucije, mogli brzopleto zakljuciti), nego je to
ideja susreta dviju priroda — stihije vode i dinamike tijela
— u antropomorfnoj realizaciji. Jedro je sama ideja jedra
u (recimo tako) »eolomorfnoj« realizaciji.

Ta oblikotvorna ideja prolazi kroz zadivljujucu gradaci-
ju od opusa do opusa malih plastika — jer one se upra-
vo tako, u opusima, i javljaju. Svaki od njih otkriva nov
sustav transformacije, samo njezinu svojstven. Zvono
je, samo za sebe, tvorilo prvi opus — naravno, ako bi-
smo njegove radove iz 1978. godine smatrali tek ranom
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najavom. Opus koji se sastoji od samo jednog djela nije
rijedak. On je cak i zatvoren sustav — $to moZe zvuca-
ti cudno, no nije nemoguce. Jedna skulptura moze biti
cjelovit sustav kada joj, kao sustavu nuzan oponent, opo-
nira sveukupna izvansustavna skulptura. Drugi su mu
opus malih plastika bila Jedra IZ (1995.), kao treci mo-
Zemo prepoznati djela Ko eroplan i Nebeska vrata, s kom-
pozicijama Plivac, Ronilac, Pegaz i Padac (1998.), cetvrti
opus ¢ini Cetrnaest (!) vremena — Bura, pa Vrijeme fjaka-
sto, Blagdansko, Vrijeme berbe, Oblacno, KiSovito, Vrijeme za
letenje, Valovito, Vrijeme za kupanje, Podne, Vrijeme zimsko
(multo i prvo), potom Vrijeme punog Mjeseca i Vrijeme pro-
lietno. Sve nastaju iste — 2001. godine. Kao peti opus — jos
uvijek aktualan — javljaju se kompozicije Treceg dana.

Sve je to u takvom konfliktu s nepisanim (ali samorazum-
ljivim!) etickim kodeksom klasi¢nih spomenica (medalja,
plaketa, medaljona, spomenica...), koje moraju i svojim
neprikosnovenim stati¢cnim mirom ocuvati dostojanstvo
pocasnika, da bismo mogli posumnjati kako su djela
tih dvaju medija djela dvojice vrlo razlicitih ljudi. Zna-
mo, naravno, da nije tako. No veze izmedu Matausiceva
medaljerstva i Matausceve male plastike ostvaruju se na
tako dubokoj (supkreativnoj i subpoetoloskoj) razini i uz
to na tako sloZen nacin da u njih i ne mozemo proniknuti
pokusavamo li o njima misliti na stereotipan nacin, od-
nosno na razini poetike jednoga i drugog medija i trazeci
suodnose — ili logikom analogije (trazeci sukladnosti) ili
logikom antiteze — otkrivajuci komplementarnost. Kom-
plementarnost, naravno, postoji — no njezina nam logika
nece objasniti kreativnu imaginativnost nijednoga od tih
malih opusa malih plastika.

Uronimo li empaticki u to javljanje novih ciklusa malih
plastika kao u uvijek novu otkrivacku avanturu, naslu-
tit cemo, vjerojatno, u ¢emu je tajna. Osjetit cemo pro-
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ces intimizacije male plastike koji tece u »fazama« — jer
je svaki novi ciklus nova metodologija samootkrivanja.
Tada prepoznajemo skokovitost ciklusa kao proces —
samo prividno izlomljen duljim ili kra¢im vremenskim
intervalima. Proces je to krajnje profinjene intimizacije
medija. Taj je proces prividno skokovit jer se sljedeci cik-
lus (ili faza, ili kreativna metodologija kojom se prodire u
medalji nacelno nedostupan svijet intime) takav da trazi
dulju ili kracu psiholosku pripremu (naravno, uz osta-
le pogodujuce ili otezavajuce okolnosti). Naime, svakim
sliede¢im opusom malih plastika Matausic je bio preko-
racio po jedan novi prag u procesu postupne intimizacije
svijeta malih skulptura — ili minijaturnih kompozicija.
Mala plastika time je postajala sve izrazitije odvojena od
nepisanoga recepcijskog, mentalnog, estetskog i vrijed-
nosnog kodeksa javnosti (njezina ukusa, estetskih na-
vika i ocekivanja), dakle spleta odnosa koje spomenica
nikako ne moze izbjeci, jednostavno stoga 5to su ju ti
odnosi i stvorili. Javno je postojanje, naime, jedini oblik
postojanja u kojemu spomenica, uopce, moze postojati.
Spomenica koja ne bi bila »javna« na bilo koji nacin bila
bi, jednostavno, nepostojeca spomenica.

Pred malom plastikom nalazi se (a da ona — ili njezin
tvorac — toga i nisu uvijek potpuno svjesni) mogucnost
kakvu nijedna spomenica ne moze dokuciti. Spomeni-
ca uvijek postoji po onomu komu je posvecena. Djelo
male plastike, ako dosegne razinu trajnijeg postojanja u
svijesti drugih (a to je jedino postojanje koje potvrduje
vrijednost — i djela i tvorca), postoji po sebi samomu. Tu
slobodu autor male plastike osjeca kao vlastito oslobo-
denje. Uostalom, ne osjecamo li to i mi promatrajuci Ma-
tausiceve minijature? Zar ne treperi u njegovim scenama
Treceg dana i taj osjecaj osobnog oslobodenja? To nas ne
potice samo na to da ih promatramo. Budimo sudionici!
[ udimo u njih!

Patka

1978. g., 260 x 160 x 90 mm, komorna plastika, lijevani aluminij i poliester

Mala plastika

171



172

PREMA TAJNI REGENERATIVNIH MOCI
MALE PLASTIKE

Matausic

Iskazalo se (i to u svakomu od tih pet ciklusa!) u punoj snazi obiljezje male pla-
stike kakvo ¢emo tesko opaziti u bilo kojemu drugom podruéju tradicionalnog
kiparstva. Mozda ga, jedino, mozemo prepoznati u suvremenoj avangardi. No
nema ga, primjerice ni u drevnoj mitoloskoj ili obrednoj plastici, ni u sakralnoj
koja ih povijesno slijedi, ni u dinastickoj — ili spomenickoj koja se iz dinasticke
rada, ni u portretnoj, ni u erotskoj ni, uostalom, u bilo kojem obliku kiparsko-
ga akademizma. Mala plastika — koja se u Matausica (i ne samo u njega) javlja
u osustavljenim ciklusima — sa svakim novim ciklusom donosi novo otkrice.
Svaki se ciklus javlja kao zatvoreni sustav ne samo svojom problematikom (3to
je u »velikom« kiparstvu uobicajeno), nego svaki novi sustav stvara nova nacela
oblikovanja. Svaki, dakle, donosi sobom i novu poetiku kiparstva — koja ve¢ u
sljedecem ciklusu postaje posve neprimjenljivom.

Tako je taj slijed ciklusa, formalno, skokovit (1978. Zvono, 1995. Jedra, 1998. Ro-
nilac, 2001. Vremena, te sada, krajem desetljeca, Treci dan), slijed, ipak, pokazuje
progresiju jednog traZenja koje je (usudujemo se reci) plasticno u izvedbi, ali
iracionalno u intenciji. U plasticnom je smislu izvanredno inovativno (@ to svaki
ciklus na samo sebi svojstven nacin) — a u intenciji moZzemo nazrijeti konstan-
tan napor da se kiparstvo ucini sposobnim izraziti nematerijalno, nevidljivo,
nedokucivo, uopce — ono sto izmice svakome ljudskom osjetilu. Paradoks Zvona,
recimo, sastoji se u stvaranju simbola za zvuk, za sudbinski zvuk jednoga drev-
nog signala. Simbol je tvaran. Od kovine je. No sam zvuk? Jedra 1Z simboli su
ne samo za oblik (on je tek posljedica djelovanja sila), nego za sam fenomen sile.
Iskorak iz oblika (koji je, po definiciji, konkretan) u silu koja ga (poput vjetra)
oblikuje, te je neuhvatljiva, pokretljiva, izmjenljiva, nesto Sto je izraz vremena,
iskorak je iz racionalnoga u iracionalno. To je izmjena same stvarnosti. Glago-
liicko slovo »S« transformira se u jedro, jedro u vjetar, vjetar u vrijeme... Taj
simbol vjetra, stoga, i moZze biti jedino takav — djelomice amorfan, nepredvid-
ljiv, prozracan, elementaran... Staklo je ostalo, poput svake ¢vrste tvari, nepo-
micnim staklom, no ono svojim dinamic¢nim oblikom vise nagovjestava no 3to
predocava. Oblik je tek trenutacno i gotovo sluc¢ajno zaustavljeno stanje. Tako
nedorecenoscu svojega oblika vec¢ nagovijesta sljedece moguce, vjerojatno — no
svakako neizbjezno - stanje.

Nismo li time opisali odnos amorfnoga i »morfnoga«? A onda se Matausiceva
mala plastika vraca izvornom elementu koji je nadahnuo njezino stvaranje —
ljudskom tijelu. Ako stihija zraka oblikuje jedro — sto bi se zbilo (kad bi se zbilo)
kad bi ta stihija oblikovala tijelo? Nije li i na3e tijelo, barem u snu, jo3 neoblikova-
no jedro? Kristalne skulpture Jedra IZ i lebdjelice Ko eroplan te (njoj bliska) Padac

nemaju — formalno gledano — nicega zajednickoga s po-
luamorfnim kristalnim kompozicijama, osim 3to nastaju
iste godine (3to jest mala, ali ipak vrlo nepouzdana indi-
kacija). Zajednicki im je motiv — fiktivna preobrazba! U
prvom primjeru — preobrazba glagoljickoga grafema koji
se preoblikovao u monument, a potom monument — u
jedro! U drugomu — to je preobrazba ljudskog tijela. Tije-
la koje pada, ili pak tijela koje uspijeva letjeti. Nagon — ili
misao (tesko ih je razdvojiti) — odjednom su sposobni
mijenjati fiziologiju koju je stvorila priroda. Ono je dano
kao transformiran, no dorecen oblik. Pa ipak... Obje su
fizioloske preobrazbe izazvane prepustanjem tijela (ili
prilagodbom tijela) stihiji zraka.

San o lebdjenju svojstven je covjeku. No taj je san (kao
i, uostalom, bilo koji san) kiparski neiskaziv. Matau-
si¢, dakle, stvara svojevrsne oniricke skulpture. One
nisu samo duhovita igra (ludicki impuls, kao i pravo
na iluziju, vrlo su snazni stvaralacki pokretaci, poseb-
no u podrucju male plastike), nego je njima, nesumnji-
vo, prosirio i tematski, oblikotvorni repertoar kiparstva
uopce. No nakon iskustava sa zvukom i vjetrom logi¢no
je uslijedilo suocavanje s trecim elementom u kojemu,
i inace, tijelo sebe fizicki najpotpunije dozivljava i spo-
znaje 1 sebe samo kao specifican prirodni fenomen. I
kao dinamic¢nu silu. Suocava se s vodom.

Ne vjerujemo da je Matausic, krecuci se od jedne svo-
je faze u maloj plastici prema drugoj, pa trecoj, imao
unaprijed zamisljen i brizljivo koncipiran program. No
dogadalo se tako kao da je upravo tako bilo. Kako ki-
parski oblikovati — vodu?! I ne toliko samu vodu, koliko
dinamicki (i lebdjelice su bile ispitivanje dinamike), a i
osjetilni odnos tijela i vode? Matausi¢ sada pribjegava
kombiniranju materijala. Umjetni, sinteticki materijali
(pleksiglas, epoksi) sugeriraju zitkost i podatnost vode.
Materija vode prilagodljiva je toliko da je potpuno lisena
oblika. I ne samo to. Misleci o plivacu, recimo, Mata-
usic je upucen ne samo na transformaciju oblika tijela

koje se prilagodava vodi (te poprima pomalo amfibijski,
vretenast, skoro bismo mogli reci pliskavicav oblik, vrlo
lirican, ¢ak s nijansom spiritualizacije) — nego i na na-
¢in kojim ce sugerirati odnos dvaju elemenata — zraka i
vode. Epoksi bira kao materijal koji je najprimjereniji za
postizanje te sugestije.

Najmastovitija je, rekli bismo, bila sljedeca faza u kojoj
stvara nadahnuti, izrazito lirski, plasticCno-metaforicki
rjecnik za iskazivanje psihofizioloskih stanja covjeka —
kipom! Skulpturom. Ili bi bilo preciznije re¢i — kom-
pozicijom? Mala plastika ne prihvaca medijska ograni-
cenja. Ako se pojave u praksi — vec se javlja i teznja da
ih razbije, zaobide, nadraste, izigra i prevari... Stoga je
gotovo simboli¢no 3to je prva u nizu tih plastika bila
Bura. Kompozicija je nacinjena od drva, bakra, epoksija i
stakla... No vjerujemo da bi od svih pozitivistickih oba-
vijesti i o obliku i o sklopu tih malih kompozicija, kao
i svih teorijskih domisljanja o obiljezjima toga novog i
nepoznatog medija unutar nama ve¢ poznatog medija
(koliko Buru jos mozemo nazivati plastikom?), bilo in-
formativnije cuti autora i njegovu pricu o tome kako je
prva »burna« kompozicija nastala.

Potaknete li ga na to (kako je katkad dobro za razu-
mijevanje teorije napustiti teoriju te u leZernom razgo-
voru popricati, jednostavno, o postanku nekog djelal),
ispricat ce vam kako ga je jednom jedan prijatelj pozvao
na jedrenje. U stijeSnjenom prostoru nevelike jahte do-
dijeljena mu je cahuri slicna pramcana kabina. LeZeci
u njoj, promatrao je kako razigrani vali udaraju i za-
pljuskuju okrugle brodske prozore malog broda. Kako
opisati, kako oblikovati taj ushit? I nacinio je u koma-
du drva maleni, tek nekoliko centimetara sirok brodski
prozor sa siluetom razigranih valova na staklu. To je bio
inicijalni okidac za jednu otvorenu seriju koja bi se mo-
gla varirati i obnavljati u beskraj — kao 3to su beskrajne
ljudske mogucnosti doZivljavanja svijeta i sebe samoga
u njemu.
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Ponovno se — jos izrazitije nego ikad prije — iskazala ne-
premostiva kontroverza izmedu strogo uvjetovanog rada
na medalji i posve neuvjetovanog iskusavanja u necemu
Sto (uvjetno) pripada maloj plastici. Medalja je uvijek,
tematski, krajnje selektivna. Mala je plastika, naprotiv,
univerzalna. Sve su joj teme otvorene i svako joj je is-
pitivanje dopusteno. Ukoliko je manje konvencional-
na — utoliko joj vise pripada. Dok je medalja verifika-
tor poznatoga i priznatoga, mala je plastika istraziva¢
nepoznatoga i nepriznatoga. Fenomen pogleda kroz pro-
zor (3to je, pozicijski i strukturalno, poveznica otvorenog
lanca kompozicija zacetih Burom) fenomen je iznenade-
nja. Pogled kroz prozor — uokviren je, ali i trenuta¢no
zaustavljen pogled. Zaustavivsi promatraca, taj pogled iz
sveukupnosti svijeta izdvaja jedan segment da bi u tom
isjecku vidio, ipak, vanjski svijet u njegovoj cjelovitosti
— ali, takoder, sagledao i sebe samoga kao promatraca
koji svoje osobno psihofizicko stanje (ili svoje »raspolo-
Zenje«) prepoznaje u izdvojenom prizoru. Iznenadujuce
je ito Sto jedan prozor, jedno uokvireno okno (poput ne-
koga magicnog sitnozora) postaje sredstvom trenutacne
samospoznaje. A ona je intimna, lirska, nadahnuta — i
senzualna. Osjetilo vida vidi dvosmjerno. Vidi u daljinu,
ali vidi i u nutrinu. Percepcija i introspekcija sjedinjuju
se tako u insertu maloga simboli¢nog prizora.

Liri¢nost i simbolika detalja, gotovo slucajni prozor koji
prica price (nije li svaki prozor u svakom trenutku jedna
neopazena prica koja ce vec sljedeceg trenutka nesta-
ti?), vrijeme koje mijenja svoja znacenja a da toga i ni-
smo svjesni (vrijeme kao godisnje doba, kao doba dana,
kao meteorolosko stanje, vrijeme kao dusevno stanje...)
— sve to postaje dostupnom (a neopazenom) bajkom u
koju je jednostavno zakoraciti ¢ak i nehoticnim pogle-
dom kroz prozor. A nismo li svi mi, jos u djetinjstvu,
upravo tako otkrivali svijet? I kolike smo prozore pred-
vidjeli — i tko zna 3to sve ne s njima? Koliko stanja svi-
jeta? Koliko vlastitih stanja duha? Koliko stanja vlastitog
tijela?! Svakodnevica, svakodnevica koja je stereotipni
pojam dosade, pretvara se u neocekivanost, obi¢no se
pretvara u iznenadno, nedostupno nam postaje dostup-
nim... A jedino 5to treba, to je — otvoriti prozor! Prozori
se od jednoga do drugog »vremena« mijenjaju. Prvi je
okrugli brodski prozor, potom prozor »sufita« neke stare
primorske kuce, pa prozor sa Skurama, goticki prozor,
prozor u kojemu vijetar kovitla zavijesama, odskrinut
prozor, maleni »prozor« koji je jedna kljucanica otvorila
radoznalom oku, prozor u kojemu je zarobljen Mjesec. ..
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Svijet previdenih prozora otvara nam cijeli jedan neslu-
¢eni imaginatorij, poput Aladinove 3pilje.

Nacinjeni u drvenim ploc¢icama, gotovo od priruc¢nog
materijala, nekada brizno a nekada gotovo usput — kao
igracke koje u brzini izrade ostaju katkad dorecene, a
pokatkad tek naznacene (jer vec sljedeca poziva ruku da
ju stvori), ti otvori u realni —a istovremeno i iracionalni —
svijet prenose nas iz vanjskog svijeta u unutarnji, u duh
i tijelo, u senzualnost i san istodobno. Jedino osjecajuci
svijet — moZemo i sebe osjetiti. Ima u njihovoj razigra-
noj imaginativnosti necega od drazesnosti i magicnosti
djecje igre. Igra — poput misli — ne poznaje zavrsetak.
Ona traje. Zato te minijaturne kompozicije i djeluju
oslobadajuce — onako kako na covjeka djeluje oslobada-
juci jedino njegova misao. U realizaciji tih malih plastika
—pojedinacnih epizoda, pa i dosjetki, u jednomu upravo
otkrivenom nacinu plasticnog misljenja — ima vidljivog
duha improvizacije. Drveni elementi prozora nepravilni
su, obojeni pomalo grubo (kako znamo bojiti drveninu
u svojoj vikendici), »vanjski« su oblici — oblaci, Mjesec,
ptica... — katkad vise naznaceni no doreceni... Nemar?
Ne! Mi osjecamo, gotovo tjelesno (kako bismo, inace,
samo vlastitu ruku osjetili), ruku autora. Njezino brzo
i vjesto hvatanje u kostac s materijalom. Odnosno, mi
osjecamo autorovu misao u akciji. Ruka, ¢ije djelovanje
osjecamo, posredstvom empatije, gotovo fizicki, tek je
produzetak i orude njegove misli.

A1 mi, svojim misljenjem, Zivimo. Tako i Matausic, koji
svojim spomenicama sazimlje svoje vrijednosne spozna-
je u komprimirane oblike plasticno-simboli¢nih koncep-
tualizacija, malom plastikom Zzivi. Spoznajom je uvijek
dorecen jedan misaoni proces. Taj je fenomen finalizaci-
je prenesen i u izrazito simbolicko stvaralastvo — kao sto
su spomenice. No mala plastika, nosena valom oslobo-
dene i neuvjetovane asocijativnosti, istodobno je oslobo-
dena i od imperativa bezuvjetne finalizacije. Zato ona u
svakom djelu otkriva klicu sljedecega. Jedno ostvarenje
(tocnije: jedna ideja) moZe uvijek biti tek potencijalnim
rodonacelnikom cijeloga novog narastaja. Takav pokre-
tacki impuls posve je tud mediju spomenica. Spomenica
(kao i spomenik) nosi u sebi (poput imperativa) konac-
nost. Mala pak plastika uvijek tezi beskona¢nom. Stoga
i oblikovanje u njoj tezi stalnom preoblikovanju.

Preoblikovanje je specifi¢ni nacin njezina Zivota. Tako
i nastaju otvoreni nizovi kao 3to su Jedra, kao Sto su
transformativni oblici ljudskog tijela (Padac, Letac, Ro-
nilac...) i kao $to su Vremena. Regenerativnha moc¢ male

Tredi dan Il.

2009. g., 240 x 240 x 270 mm, mala plastika, ljevani polirani aluminij, mjestimi¢na pozlata

plastike izravno proizlazi iz njezine transformabilnosti.
Dinamika te transformabilnosti prenosi teziste stvarate-
ljeva traganja s oblika na sile koje oblik preoblikuju. A u
dubljoj razini — s fizickoga na metafizicko, s realnoga na
iracionalno, s materijalnoga na vitalisticko i duhovno, a
na socijalnoj razini sa svijetovnoga na sakralno. Tako nas
— i Matausica — fizicki postojece postupno vodi onomu
Sto je fizicki nedohvatljivo.

Prateci razvojni put njegovih malih plastika (a donekle

i njegova medaljerstva), pratili smo kako Matausic, od
jednoga do drugog ciklusa svojih »malih plastika«, na-

stoji — 1 uspijeva — najrealniji ikonicki medij — medij ki-
parstva — sustavno osposobiti za iskazivanje irealnoga.
To ga je — ma koliko nam to u prvi mah ¢udno djelo-
valo — uvelo iz prividno infantilne igre (kojoj smo sklo-
ni spontano pripisati neozbiljnost) u najozbiljniji ciklus
toga niza — u ve¢ spomenuti sakralni kompleks vizionar-
skih kompozicija Treceg dana. Misao o toj temi (o naj-
vecem misteriju kricanske dogme, misteriju uskrsnuca)
sazrijevala je u njemu (sudeci po kronologiji nastajanja
kompozicija) punih sedam godina. Prva od kompozicija
nazvanih Treci dan, naime, nastaje tek 2008. godine. No
geneza tog preobrazaja male plastike mnogo je dublja.
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Akt Dvoje

1977. g., 420 x 280 mm, komorna plastika, galvanizirani bakar, sjajni Celik 1977. g., 310 x 390 mm, relief, ljevani aluminij
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Triptih

1977. g., 198 x 380 mm, mala plastika, galvanizirani bakar, emajl, srebro, nehrdajuci Celik
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U plavom Poklonstvo pastira

1977. g., 260 x 190 mm, reljef, ljevana bronca, srebro, akvamarin 1999. g., 250 x165 mm, relief, reinterpretacija prema Klovicu, bronca, mjestimicno posrebreno
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Dubrovnik Taktila

1988., 40 x 35 mm, bros, srebro, reducirano drvo 1978. g., @ 95 mm, taktila, lijevana bronca, olovo
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Zvono Lotrscak Medunarodna nagrada Hrvatskoga oglasnog zbora »Eventum«

1986. g., 116 x 74 x 35 mm, stajacica, lijevana posrebrena bronca 2002. g., 185 mm x 185 mm x 50 mm, mala plastika, patinirani mesing, pleksi staklo
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Varazdin Zagrebacka slavistiCka Skola I.

1997. g., 175 x 120 x 30 mm, mala plastika, ljevana bronca 1997. g., 100 x 20 x 105 mm, mala plastika, ljevana bronca
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Nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva »Marija Juri¢ Zagorka«
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1996. g., 120 x 80 x 30 mm, mala plastika, ljevana bronca

Nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva »Otokar KerSovani«

1996. g., 240 x 155 mm, diptih, mala plastika, ljevana bronca
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Nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva »NikSa Antonini« Nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva »Zarko Kai¢«

1996. g., 100 x 140 x 50 mm, mala plastika, ljevana bronca 1996. g., 97 x 95 x 18 mm, medalja, lijevana bronca
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Nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva »Veselko Tenzera« Blaz Baromi¢ — spomen knijizi

1997. g., 110 x 25 x 125 mm, mala plastika, ljevana bronca 1997. g., 1156 x160 x 160 mm, mala plastika, lijevana bronca

192  Matausic Mala plastika 193



Drvo djegjih sanja — Cetiri godi$nja doba: proljeée Drvo djegjih sanja — Cetiri godi$nja doba: lieto

1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika 1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika
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Drvo djegjih sanja — Cetiri godi$nja doba: jesen Drvo djegjih sanja — Cetiri godi$nja doba: zima

1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika 1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika
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Senj — jedro 1Z Ronilac

1995. g., 180 x 150 x 400 mm, mala plastika, ruc¢no oblikovano kristalno staklo 1998. g., 300 x 220 x 140 mm, mala plastika, lijevana posrebrena broca, pleksi
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Padac Jedro

1998. g., 220 x 260 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika 1997. g., 190 x 190 x 250 mm, mala plastika, posrebreni bakar, krom
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Slap Ko eroplan

1997. g., 130 x 130 x 180 mm, mala plastika, kombinirana tehnika 1998. g., 225 x190 x 70 mm, mala plastika, ljevana posrebrena bronca, kromirani bakar
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Pegaz Pliva¢

1998. g., 130 x 240 x 170 mm, mala plastika, posrebrena bronca, kromirani bakar 1998. g., 235 x150 x 150 mm, mala plastika, ljevana posrebrena bronca, epoksi
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Strucak

1992. g., 140 x 130 x 35 mm, mala plastika, lijevano bronca

Floraart

2006. g., 135 x 170 x 100 mm, mala plastika, ljevana bronca i inkrustrirani pleksi
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Nagrada Hrvatskoga oglasnog zbora »Zlatno zvono« Kabinet

2002. g., 200 x 110 mm i 250 x 130 mm, mala plastika, lijevana bronca 2008. g., 110 x 135 x 73 mm, mala plastika, srebro, mjestimi¢no pozlaceno, kolorirano drvo
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Nagrada za Zivotno djelo HASK-a Mladost

2710 Matausic

2001. g., 280 x 170 mm, mala plastika, triptih, lijevana bronca

Histrion

2007. g., 180 x 100 mm, mala plastika, ljevana bronca

Mala plastika
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Podne Vrijeme obla¢no

2001. g., 170 x 100 x 30 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo 2001. g., 140 x 170 x 40 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo
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Vrijeme zimsko Vrijeme zimsko II.

2001. g., 180 x 105 x 30 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo 2001. g., 180 x 105 x 30 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo
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Vrijeme proljetno Vrijeme berbe

2001. g., 180 x 1125 x 40 mm, mala plastika, koloriranc drvo, bakar, epoksi, staklo 2001. g., 165 x 130 x 40 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo
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Vrijeme za kupanje Vrijeme blagdansko

2001. g., 165 x 150 x 30 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo 2001. g., 150 x 120 x 40 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo
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Vrijeme valovito Vrijeme za letenje

2001. g., 175 x 160 x 30 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo 2001. g., 160 x 160 x 25 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo
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Vrijeme kiSovito Bura

2001. g., 150 x 160 x 25 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo 2001. g., 195 x 150 x 35 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi i staklo
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Vrijeme punog Mjeseca Baccanalae

2001. g., 170 x 110 x 25 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo 2010. g., 230 x 130 x 80 mm, mala plastika, lijevana bronca, patina
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JAVNA SKULPTURA

Privez — Omisal;j
2004. g., 110 x 110 x 150 mm, mala plastika, sadra
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PRVEZ - PRVA JAVNA SKULPTURA

(Ili prvo Matausicevo sidriste u svemiru sunca, mora i kamena)

Matausic

Mnoge ideje cak i njihov zacetnik ne prepoznaje odmah kao ideje koje ce izmi-
jeniti najprije njega, a potom i svijet u kojem se krece i koji stvara. Tek poslije on
otkriva kako je sve pocelo i gdje se krio prvi — u pocetku nevidljivi — impuls. I
mala poluga moze pomaknuti svijet — uvidio je jos Arhimed. Cini se da se medu
otvorenom prostoru. A i svrha i zamisao bili su novi i bez presedana ne samo u
Matausicevu dotadasnjem opusu nego i u povijesti hrvatske skulpture.

Bila je tada 2004. godina. Sveti Otac, papa Ivan Pavao II., dolazio je u posjet Hr-
vatskoj. Program obilaska nasih priobalnih gradova mnogi su pozeljeli obiljeziti
ponekim spomenom koji bi bio trajan. Ideja nije nedostajalo i jos uvijek neke
ocekuju da se podsjetimo na njih onako kako zasluzuju. Radost je potaknula
cijelu Zetvu simbola — od medalja pa sve do spomenika. Jedan se Matausicev rad
izdvaja i zamisli, i izvedbom, i simbolikom. Prosetate li molom luke u Omislju,
pozornost ¢e vam privuci neobi¢na »bitva«, broncani privez za brodove neuobi-
Cajena oblika. Taj je privez — Matausicev Privez. On je priveziste za brod Svetoga
Oca. I kada nema brodova — on stoicki stoji kao privez za nevidljivi Papin brod.
Taj ce ga stup cekati i kada ga (samo prividno) ne bude. On svojom stamenom
nepomicnoscu kaze: ovaj ¢e mol zauvijek ostati pribjeziste Svetoga Oca. Pa i
kada ga ne bude — za taj ce se privez, ipak, vezivati sjecanja na njegov dolazak u
tu luku. Zauvijek — Njegovu luku.

Ma koliko bio jednostavan oblik tog monumenta — oblik dvaju konusa koji se,
blago zarotirani, doticu tjemenima i tako stvaraju prstenasto leZiste za omcu
brodskoga konopa — on je plod sloZene morfoloske i idejne geneze koja zavreduje
da joj posvetimo nekoliko rijeci. Prije svega, nesumnjivo je presudan kreativni
poticaj bila autorova svijest o tome da je vjera donijela pismenost Hrvatskoj. I to
u obliku glagoljskog pisma. Grafemi su se jos u predgutenbergovskoj epohi po-
kazali i ikonicki poticajnim — i u grafici, i u slikarstvu te, konacno, i u skulpturi.
Morfoloski srodna oblina glagoljickih slova za »S« ili »I, kao i longitudinalna
konstrukcija grafema uglate glagoljice za foneme »A« ili »L« pokazala se u umjet-
nosti posebno plodnim.

Uz to, Matausic je rano iskazao izostrenu i suptilnu intuiciju kojom je prepozna-
vao latentnu morfolosku dinamiku zatvorenu u enigmi grafema uopce. Grafem
(bilo koje grafije) osjecao je kao da je u njemu tajanstvena morfoloska kljucani-
ca. Pretvoriti grafem u plasticni simbol dodatnog znacenja — to je za Matausica

znacilo otkriti klju¢ skrivenoga smisla. Osjecajuci kako
je tekst, odnosno »legenda« na medalji neodvojivi, or-
ganski dio estetske kompozicije djela (uoblicilo se ono
kao medalja ili kao mala plastika, svejedno) Matausic
je intuitivno otkrivao skriveni karakter razlicitih grafija
— od latinicnoga do glagoljicnog pisma, pa potom he-
brejskoga, arapskoga. .. Svako pismo ima svoju osobnost
i krije u sebi samo svoje morfoloske (a to znaci i Zivot-
ne) mogucnosti. Oslobadajuci slovo, on mu je udahnuo
zivot. Gotovo kao bicu. I njegovo se slovo, odjednom,
uspravlja, krece, plete ornament — kada mu je to potreb-
no, urasta u druge oblike, pa se i preoblikuje u neoceki-
vanim (ali uvijek smislenim) metamorfozama...

Dostatno je podsjetiti se na to na kakav je nacin (jo3
1994. godine) gotovo iskljucivo grafemima latinice — uz
fragmentarne, gotovo fraktalne motive srednjovjekovne
kamene plastike — doslovno gradio lice Medaljona za pro-
gnanike, nadahnuto aktualiziraju¢i bolne stihove Kranj-
Ceviceve pjesme Moj dom.

Ideja za privez kao spomen-obiljeZje na rivi u Omislju,
izliveno u ¢ast Papi, lucidno je slila u jedan oblik gljivoli-
ku formu bitve i dvokonusni kalem glagoljicnog »I«. No
zamisao kruznog pokretanja gornjeg dijela monumenta
odjednom je ozivjela u pocetku statican oblik priveza
kojemu ve¢ sama funkcija nalaze da stoji kao stameno
sidriste mira u valovitom vrtlogu nemira. Ne mozemo
znati (a 1 opasno je pitati se, jer pitanje voli skrenuti od-
govor na pogresan put) jesu li funkcija priveza, ili puki
slucaj, ili ipak poseban i nesvjestan pomorsko-nauticki
senzibilitet ucinili da nauticke naprave toliko razlicitih
namjena kao $to su, recimo, kompas, vitlo, ili ruza vje-
trova, oblikom kruznog kretanja izrazito naginju jedna
drugoj. Ideja takva kretanja toliko je prirodna u tom svi-
jetu primarnih elemenata (a Matausic je to osjetio onim

osjetilom koje nema imena) gdje se sve u njemu kruzno
krece — i vjetar i more, i Sunce i vrijeme, pai Zivot, a time
i misao koja oblike oblikuje. Tek — zamislio je privez koji
svojim vrhom zapocinje, poput vitla, spiralno rotirati.
Pa onda staje. I stoji. I ¢eka svoj brod. Ne nalikuje ni na
jednu od naprava koju smo spomenuli — pa ni na ikoju
drugu. Nalik je samo na sebe samoga. Pa ipak — niknuo
je iz toga okruZja. I sunce se oko njega vrti.

Sam privez (ne samo Matausicev) zatvorena je i mucalji-
va slika samosvojnosti. No Matausicev se Privez svojim
pokretom, kao i malim znakom svoje osobnosti prore-
zanim na obodu, preobrazio. Spojio je svoju statiku s
pokretom, iz ukopanosti u tlo uzdignuo se teznjom k
visini, a stoicku zatvorenost svojega cekanja rastvorio je
rastvaranjem oblika u prostore —1i fizicke, ali i nevidljive,
misaone, kojima se vinula spirala njegova kretanja. To je
privez koji zna zasto je tu i stoga okuplja oko sebe sve sto
se krece. Vjerojatno Matausi¢ nikada do tada nije tako
jasno osjetio izazov prostora. A svakako, nije bio znao da
Ce ga taj izazov ponijeti vizijama koje ¢e od njega traziti
da, prije nego ih stvori, stvori za njih i prostor u kojemu
Ce postojati.

S druge strane, oblik Priveza, jednom stvoren, gotovo se
odvojio od autora. Jedino mu je jos trebala autorova ruka
kako bi oblikom pokazao da on, i kao oblik, sam dalje
misli. Pa se reducirao, oplemenio, potom otvorio, pa po-
zlatio... I preoblikovao se u pehar. U kalez. U Ciborij.
Ciborij kakav jedino Omi3alj ima. Tako je grad Omisalj
dobio svoj znak. Svoj univerzalni simbol. Simbol koji je
od Sunca — do sakramenta, od mora — do Svete Krvi, od
daha vjetra — do Duha Svetoga, sve povezao. A i Mata-
usica je njegov Privez, doslovno, odvezao. Za plovidbu
prema jo3 nepoznatim oblicima. I prema nepoznatom
svjetlu. Ono uvijek ¢ini da oblik pocinje zaista postojati.

Skulptura
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SCENICNOST CUDESNOGA
| GENEZA TIH TRAGANJA

230 Matausic

Fenomen prostora kao intrigantne zagonetke i izazova — konstruktivistickoga u
izvedbi, no kontemplativnoga u poticaju — javio se kod Matausica kao daleka najava
njegovih mnogo kasnijih traganja (onih u devedesetim godinama) vrlo rano — jo3
1978. godine stajacicama Prostor i Prostor II. Kompozicija je, naoko, elementarna:
ispraznjen kvadar i sferi¢ni oblik u njemu. No oba su uhvacena u uzajamnom po-
micanju. Zasto? Prostor Matausi¢ doZzivljava vec¢ tada kao zagonetni medij duboke
pretvorbe ne samo znacenja nego i samoga vida postojanja. Mi, zapravo, pratimo
kako unutar prostora dolazi do susreta dvaju temeljnih stvaralackih pocela kipar-
stva, odnosa sile i materije — ili onoga 3to je nevidljivo i onoga 3to je vidljivo. Jedino
tako i nastaju oblici. Cak se i misao jedino u prostoru moze materijalizirati. Prostor
spoznajemo kao jedino podrucje unutar kojega fizicki entitet moze prerasti u meta-
fizicki — i obrnuto. Metafizicka vrijednost jedino se unutar prostora moze potvrditi
svojim fizickim uoblicenjem. Iako te rane minijature kompozicije pripadaju — for-
malno — avangardnim pokusajima toga trenutka, one su anticipacija sakralnog zano-
sa i dozivljavanja cudesnoga, te medijskih rjesenja kojima smo danas svjedoci.

Drugi izvor moZemo prepoznati u oblikotvornim transformacijama medija minija-
turnih spomenica kakve su neposredno prethodile Mataugicu. Naime, jos je Zelimir
Janes oblikovao neke svoje stajacice (koje i jesu prijelaz od spomenica prema maloj
plastici) kao minijaturne scene. No one su, po pravilu, bivale u funkciji scenske
teme. Ako je spomenica bila posvecena scenskoj umjetnici — scena je inkorporira-
na u kompoziciju. Takva se rje3enja javljaju i kod Matausica (Marin Drzic¢ iz 1997.
godine lijep je primjer). Medutim, plasticno ga je misljenje, mimo tih minijaturnih
virtualno-scenskih rekonstrukcija, vodilo ne samo stvaranju novog podmedija male
plastike nego i novoj (usudujemo se reci) filozofiji — ili kontemplaciji — minijaturnoga
virtualno-scenskog plasticnog iskaza. Mala je plastika — ve¢ smo vidjeli — specifican
nacin plasticnog misljenja. No to je, takoder, i specifican oblik dinamicnoga, pa
i temporalnog misljenja. A misljenje se (kako vec¢ rekosmo) odlikuje najfascinan-
tnijom osobinom Zivota: nezaustavljivo je! Ono je, samo po sebi, zbivanje. A svako
se zbivanje uvijek zbiva u vremenu. I u prostoru. To ve¢ podrazumijeva postojanje
scene. Scena uvijek realno prenosi u podrucje virtualnoga. Scena podrazumijeva
zbivanje, akciju. Njezino znacenje ne svodi se na znacenje dekora. »Dekor, inscena-
cija (ma i virtualna — jer u maloplasticnoj realizaciji samo o virtualnom i moze biti
rijeci) tek su sredstva oznacavanja necega sto se dogada —ili se dogodilo. Ona, dakle,
sugerira jednu iracionalnu pretpostavku.

Nagrada Ministarstva kulture RH »Marin Drzic¢«

1997. g., 185 x 145 x 145 mm, mala plastika, ljevana bronca

Skulptura
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NA GRANICI NEMOGUCEGA:

Stvaranje bestjelesne skulpture

232  Matausic

Novi stil uvijek se rada iz nove ideje. A nova ideja uvijek je misao jednog covjeka. Bilo
cemu da je neki covjek (koji je do tada gotovo neprepoznatljiv jer je pripadao vecini)
bio posvecen, u jednom trenutku moze poceti osjecati kako su njegove slutnje, njegove
teznje, njegove misli neiskazive u oblicima, u idejama ili u praksi koja mu je sve do tada
bivala nekom vrstom nevidljivoga duhovnog tijela. Ono 5to je sve do tada bio on — vise
ga ne iskazuje, ne tvori i ne ostvaruje na potpun i odgovarajuci nacin. Pocinje osjecati u
sebi sve silovitiji poriv: on mora stvoriti nov, do tada nepostojeci nacin misljenja, nacin
oblikovanja, na¢in postupanja, a sa sebe potpuno skinuti stari kao sto zmija zbacuje sa
sebe dotrajalu kozu. Iako je jos uvijek isti — u tom ce trenutku zapoceti njegov novi du-
hovni Zivot. Novo postojanje.

Svi su se prevrati u duhovnom ustrojstvu civilizacije zbivali na otprilike slican nacin. Je
li i pojava artikuliranoga govora? Ne znamo. Ali pojava artikuliranog biljeZenja (odno-
sno pisma) nakon neartikuliranoga i izvansustavnog slikanja — svakako! U kozmologiji
— pojava heliocentricnog misljenja. U industriji — pojava tekuce vrpce. I tako dalje. A u
umjetnosti — pojava svakoga novog stila. Novi je stil uvijek nov nacin misljenja o svijetu.

Nova vizija poslije se moZe pokazati plodonosnom te ce i mnogi suvremenici, tada, pre-
poznati u njoj i vlastitu mogucnost. Odnosno — i sebe samoga, do tada neostvarenoga.
No zacetnik novoga uvijek je pojedinac. Te su me misli pocele salijetati nakon 3to sam
posjetio novi atelje Damira Matausica.

Koji god poznavatelj dosadasnjeg djela Damira Matausica zade u taj njegov najnoviji
atelje, vjerojatno ce i on — poput mene — zastati zatecen. Prostor u kojemu nastaje neko
djelo —ili neka djela — uvijek je organiziran kao prostor koji misli. Djelo, naravno, poslije
napusta prostor svojega nastanka i pokusava pripitomiti i onaj nepoznati u koji ce ga
sudbina prenijeti. Djelo uvijek upoznajemo kada je ve¢ is¢upano iz svojega autenticnog
prostora. U trenutcima svojega nastajanja djelo, najcesce, ne zna hoce li mu biti dosu-
den neki privatni ili neki javni prostor (poput galerije) — otprilike onako kako covjek
ne zna kakvoj ce se sredini morati jednom prilagodavati, a i kakvu ¢e sredinu morati
prilagodavati sebi. No prostor postanka djela uvijek o djelu zna vise no sto ce ikada ikoji
promatrac saznati — kao $to nas nase zavicajno ishodiste poznaje izvornije no sto e nas
itko ikada igdje upoznati. Vjerojatno sam zato to —jos uvijek ne posve oblikovano — djelo
osjetio dublje no sto bi mi bilo moguce u nekomu kasnijem prostoru u koji ¢e — nemi-
novno — biti »presadeno«. Osjetio sam nesto blisko otkrivenju.

Umjetnikov atelje je, nesumnjivo, prostor primarnog samootkrivanja djela. Tu gdje dje-
lo nastaje moZzemo ga osjetiti na autentican nacin, onako kako vjerski zanos mozemo
osjetiti autenti¢no tek u hramu. Sam je vjerski obred oblikovao prostor hrama. Misao o
djelu nastoji, uvijek, oblikovati i prostor ateljea. Ne uspijeva uvijek — no kada uspije, ko-
nacno je doreceno poput freske Posljednje vecere koja tek u samostanskoj blagovaonici
(refektoriju) postize potpuno osmisljenje. A i prilazak ateljeu zbivao se poput puta koji
nas iz jedne stvarnosti vodi, zakucastim lutanjima, u posve drugu. (»U¢i« u umjetnic-

Privez — Omisalj

2004. g., 1100 x 1100 x 1500 mm, skulptura, lijevana bronca (spomen-obilieZje u povodu dolaska Svetog Oca)
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ko djelo uvijek znaci promijeniti svijet.) Nakon nekoliko
krugova nacinjenih u uli¢icama nedaleko od poznate cr-
kve sv. Blaza, djela Viktora Kovacica, usli smo u ulegnuti
dvoridni prostor izmedu nekolikih visekatnica te prisli
gotovo neprimjetnim vratima pri dnu jedne od zgrada.
Cinilo se kao da prilazimo nekom slu¢ajno previdenom
i za druge ljude posve nepostojecem prostoru. Umjetni-
ci proslog stoljeca bili su naslutili tu »dvostvarnostnu«
enigmati¢nost velegrada: on se zna, katkad, pretvoriti
u nadrealisticki labirint i u njemu se znaju stvoriti pro-
storne kaverne na rubovima stvarnoga i nestvarnoga.
Jesam li se tako osjecao zato $to sam nejasno slutio sto
me ocekuje?

Usli smo kroz ta vrata i nasli se u novom ateljeu Damira
Matausica. Usli — i zastali. Uza zid nasuprot ulazu, goto-
vo kao uz oltar koji ocekuje svoje upotpunjenje (zidovi
nasuprot ulazu uvijek su posebno markirano znacenj-
sko polje), nalazila se vertikalno postavljena struktura.
Kompozicija? Konstrukcija? Da, ali ipak — ne! Prepo-
znajemo odmah raspelo neuobicajeno velikih dimenzi-
ja. Posebno neocekivanih dimenzija vec¢ stoga 3to nas k
njemu, kao svojemu radu, dovodi virtuoz minijaturno-
ga. No Raspetoga nema na krizu. Jedino se obrisi tijela
jasno razabiru. Isjeceni su iz same konstrukcije kriza
neobicna oblika — grede kriza prerasle su u ploce. Ras-
peti je morao biti prikovan na kriz kao uza zid. No tijelo
je izgubilo svoje tijelo. Postalo je bestjelesno.

— zapravo, ipak, uvijek iracionalna. Mi gubimo, istina,
osjecaj za tu iracionalnost jer misao koju ¢emo u sebi
ponijeti vise nije stvarna skulptura, nego je tek nase sje-
¢anje na nju. Iluzija. No ovdje je sama misao poprimila
oblik. Oblikovala je prazninu usjecenu u plohu kriza.
Kao da je Matausicevo traganje za idejom koju cemo
moci vidjeti ¢ak i ako se potpuno vrati u svoje dema-
terijalizirano stanje, stanje misli, konac¢no pronaslo na-
¢in kako ce se otjelotvoriti, a ipak ocuvati svoju bes-
tjelesnost. Ta skulptura nema skulpture. Ne pokazuje
nam se — ali nam se nastoji ukazati. Dok je, inace, svaka
skulptura denotat — kako bi rekli semiolozi, odnosno
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svaka, prije svega na samu sebe ukazuje, a tek potom na
njome posredovana znacenja, ova je ponajprije nacinje-
na sredstvima plasti¢ne konotacije. No sredstvo kojim je
plasti¢nost (to jest oblik) ostvarena fizicki — ili bar tvar-
no —uopce ne postoji. Tijelo je oblikovano svjetlom. Pre-
poznajemo oblik tijela jedino kao oblik koji je svjetloscu
sugeriran. Svjetlost je zatvorena u prostor — no prostor
je nepopunjen bilo kojom tvari. Izvori svjetla prikriveni
su. Sugerira li to svjetlost nedokuciva izvora uvijek osje-
¢aj bestezinskoga? Osvijetljen prostor vise je misao no
tijelo — iako se tijelo usijecanjem svojega oblika u plocu
uoblicilo u vrlo skladnu, krajnje poetiziranu viziju ne-
tom dematerijaliziranog tijela.

Hoce li ta ekstaza stvaralacke svijetlosti (a pisuci ovo,
mislimo na stvaralacku svijetlost i u doslovnom i u me-
taforickom smislu) ostati samo njegovim letom prema
oblikovanju duhovnih entiteta sredstvima dematerijali-
ziranog kiparstva, ili ¢e njegov zanos (ne prvi put) po-
taknuti i druge (moguce) sljedbenike i prerasti u nesto
Sto bismo mogli (nemustim rjecnikom nase poetoloske
terminologije) smatrati »novim stilom« (termin kojim
uporno prikrivamo istinu o novom videnju i novoj mi-
sli) — pitanje je kojemu ne treba traziti odgovor. Znacilo
bi to pisati po stranicama dnevnika za godine koje jo3
nisu ni zapocele. A do tada — prepustimo se svjetlosti!
Stvorena je da bismo ju osjetili. I stvoreni smo da bismo
ju osjetili. Na kraju — zastali smo pred pitanjem: ne na-
lazimo li se na novom pocetku? Matausic je, tim djelom,
iskoracio iz dotadadnjeg opusa. A opet — ono izrasta iz
njega. Sto ¢e se ubuduce zbivati? S njim? Oko njega? 1
do sada jedan medij mu je uvijek bio nedostatan da bi
se unutar njegovih normi potpuno iskazao. Sigurno ce i
od sada raditi u dvama — ili trima — komplementarnim
medijima. No tim novim — posve se oslobodio izvanj-
skih uvjetovanosti. Od prvih je pocetaka bio vizionar.
Vizija ga je vodila — kao da se cijelo ovo vrijeme kretala
samoj sebi u susret. I da bi konacno zasjela — morala je
sa sebe zbaciti sve 3to joj je bilo tude. I sve poznate nor-
me umjetnickoga izraza, i oblik, i materiju... Nije li rije¢
pred svjetlod¢u podjednako nemoc¢na?

Raspet, mucen i uskrsnuo

2009. g., 2680 x 2300 x 300 mm, reljef, ljevani bruseni poliester, led svjetlo

Skulptura
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SAKBALNI MOTIVI
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SAKRALNA MEDALJA

(Ili dugo poniranje u tajnu svetosti)

Matausic

Scena je svojim dinamizmom ¢udesno pretvorila u stvarno. »Svetost« nije samo
povijesna vrijednost i veli¢ina. Ono postoji trajno. Mi smo mu svjedoci i sudion-
ici. Ono i nas obiljezava. Bilo je to zavréno stvaralacko otkrice Matausicevo u
dugom procesu medaljerskoga, pa potom i skulptorskoga (no u biti duhovnog)
poniranja u tajnu svetosti koja obiljezava njegovo stvaranje od prvih pokusaja
u nastojanju da realizira iracionalne vrijednosti hrvatske kulturne bastine — jos
koncem sedamdesetih godina dvadesetoga stoljeca.

Tajna svetosti — kao najprociscenije eticke vrijednosti i snage — pratila je Matau-
Sicevo stvaranje jos od prvih radova, od prvih zahvata u mo¢ materije da prodre
u tajnu nematerijalnoga. Na odredeni nacin vec je Zdenac Zivota (sjetimo se — jos
1973. godine) bio prvo uranjanje u tu tajnu. No unutar te problematizacije ljud-
skog Zivota nematerijalno — kao duhovni entitet — ne podrazumijeva nuzno i
vijersko, a pogotovo ne sakralno.

Uopce, u njegovim ranim radovima gotovo je nemoguce razdvojiti ljudsku i vjer-
sku duhovnost. Uostalom, i u kolokvijalnoj semantizaciji »duhovno« se po pra-
vilu rabi kao sinonim za vjersko. Naravno, u znanstvenom diskursu razdvajanje
duhovnoga (kao Sireg pojma za opceljudske duhovne sadrzaje i vrijednosti) i
vierskoga (kao uzeg pojma za religijske sadrzaje i vrijednosti) jedino nas moze
postedjeti od nesporazuma. Tek unutar vjerskoga javlja se i pojam sakralnoga,
odnosno pojam vjerskih tema posebno obiljezenih svetoscu... Sakralno, dakle,
podrazumijeva najuzi krug posebno obiljezenih vjerskih vrijednosti i tema koji-
ma su te eticke vrijednosti posredovane te time i oznacene.

Potrazimo li u Matausicevu radnom Zivotopisu, u njegovu curriculumu operandi,
prve korijene, odnosno prvi pocetak i povod ulaska sakralnih sadrzaja u najuzi
krug njegovih stvaralackih zanosa, otkrit cemo ih u medaljonima Dekanskog lan-
ca ALU-a (1979.), posvecenim hrvatskim romanickim, gotickim i renesansnim
umjetnicima (odnosno Andriji Buvini i Majstoru Radovanu, Frannji Laurani i
Jurju Dalmatincu te Vincentu iz Kastva i Juliju Klovicu). Njihove su teme pretez-
no sakralne. Reinterpretirajuci njihova djela, Matausic¢ uvodi sakralni kompleks
u svoj opus na nacin koji i ako nije tipican, onda je svakako karakteristican
upravo za medaljere: uvodi sakralno kao temu unutar teme.

Sakralno se, dakle, javlja kao specifican oblik empatije s povijesnim uzorima i
njihovim vrijednostima koje se iskazuju, prije svega, kao duhovne i eticke vri-
jednosti. Sakralno Matausi¢ otkriva kao prethodnu selekciju najplodonosnijih

kreativnih snaga hrvatske kulture. Samo radanje hrvat-
ske kulture bilo je povijest svetosti u kreativnoj akciji.
Svakako znakovito, medalja posvecena JJ. Strossmayeru
(iz 1984.) najavljuje jedan dugi niz. Taj niz postaje kon-
tinuiranim interpretacijom slavenske brace, sv. Cirila i
Metoda (1986.), za kojima slijede Blaz Jurjev Trogiranin
(1987), pa umjetnost franjevaca (1988.), polarizacija
hrvatske metropole na Gradec i Kaptol (1989.), potom
zadarski Sv. Donat (1990.), devetstogodisnji jubilej Za-
grebacke biskupije (1991.), tragedija razaranja hrvatskih
spomenika kulture (1992.), zatim Majka Bozja od Ka-
menitih vrata (1993.), posjet Svetog Oca, Ivana Pavla I1.
Hrvatskoj (1994.), njega slijede hrvatska svetista Me-
dugorje (1995.), Trsat (1997), te Zitna Madona (1997)),
1998. medalju posvecuje blazeniku, kardinalu Alojziju
Stepincu, 1999. Kraljici Hrvata, u dvijetisucitoj godini
franjevcima fra Janku Vasilju, Jozi Bencunu, Marku Dra-
gicevicu i Marioli Sivri¢, u 2001. ponovno Medugorju...

Iste te — 2001. — godine dolazi do (naoko) vrlo radikalne
bifurkacije u njegovu stvaralastvu. Godina je to u kojoj
nastaju Vremena — vrijeme bure, kise, valova, Mjeseca,
proljeca, berbe, vrijeme za uranjanje u vodu i u zracni
ocean... Vrijeme za letenje — naziv je jedne od tih komor-
nih kompozicija. Davni zanos Fausta Vrancica, zanos
Homo volansa, dobio je u Matausicu i svoju novovjekov-
nu poveznicu. No eureka — osjecaj nekoga nestvarnog
otkrica koje se materijalno ostvaruje — krije iza sebe du-
boku, iskonsku slutnju i nadu covjeka u ostvarivost ¢u-
desnoga. Tako i euforija otkrivanja ljudske sposobnosti
da se letom covjek (prividno) dematerijalizira samo je
vanjski oblik jedne iracionalne teZznje koja je, konacno, i
uoblicila covjeka kao duhovno bice. Zato je Matausicevo
Vrijeme letenja (obuhvatimo tim terminom svih cetrnaest
ostvarenih i neizbrojivo mnogo mogucih, no neostva-
renih kompozicija) zapravo bilo vrijeme introspekcije,

odnosno vrijeme poniranja u neuhvatljiva stanja tijela
i duha. Stoga on konstruiranjem minijaturnih kompo-
zicija plasticnog iluzionizma nastoji sugerirati tjelesni
dozivljaj, no s njim i duhovni zanos koji je tim osjecajem
izazvan. Osjecanje tijela vodi ga prema osjecanju bestje-
lesnoga. Taj je dozivljaj (u prvoj godini prvoga desetljeca
novog stoljeca) bio prva anticipacija stvaralackog pre-
poroda koji ce krajem toga desetljeca preobraziti njegov
rad. I njega samoga.

No usporedno s tim stvaralackim tijekom nastavio se i
niz njegovih sakralnih medalja: Kardinal Kuharic (2002.),
Medugorje — uskrsnuce i Papa Ivan Pavao II. (u spomen Pa-
pina posjeta Trsatu) (2003.), Andeo cuvar i Ajngel (2004.),
Sv. Jeronim u (2005.), Pakovo i Zadar — Sv. Simun (2006.),
Blazenici Kazoti¢ — Stepinac, Fra Benigar, Sv. Dominik i Sv.
Nikola Taveli¢ 2007.) te Cetiri evandelista i Kardinal Stepi-
nac (2008.)... Dulje od tri desetljeca nije prosla gotovo
nijedna godina njegova stvaranja a da nije bila obiljeze-
na sakralnom temom. Tako izdvojen, taj nam niz pruza
uvid, prije svega, u duhovni proces koji se zbivao u auto-
rovoj intimi. No mi, takoder, moZemo pratiti i kreativni
proces postupne mijene njegova izraza koji je izravno
pokretan postojanim poniranjem u tajnu svetosti. Opa-
zamo kako ta transformacija izraza tece od potvrdenih
kulturno-povijesnih vrijednosti (5to bismo mogli nazva-
ti ranom, reinterpretativnom fazom izdvajanja sakralno-
kreativnih veli¢ina nacionalne kulturne bastine) sve do
medaljerskih pocasti koje su potaknute aktualnim mo-
ralnim vrijednostima njegovih zivih (ili netom premi-
nulih) suvremenika i njihovih vjerovanja. Tu dobivamo
finalni niz koji te¢e od pape Ivana Pavla II. preko kar-
dinala Stepinca i kardinala Kuharic¢a do niza franjeva-
ca iz naSe suvremene povijesti. Standardni (a pogotovo
vierski) recipijenti sakralnih medalja prihvacaju njihovu
ikonografsku simboliku kao samorazumljiv fenomen te

Sakralni motivi
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vrlo rijetko osjecaju potrebu za kritickim promisljanjem
problematike njihova izraza. Na odredeni nacin, sponta-
no, osjecaju da su i medalje zasticene svetoscu njihovih
svetaca. Autor, kao osobnost, gotovo posve iscezava iz
njihova recepcijskog vidokruga. Znacenje posvecenoga
posve je zasjenio znacenje posvetitelja.

Medutim, razmotrimo li stvaralacku psihozu autora koji
kreira sakralnu medalju, problematika izraza ukazat ce
nam se u posve drugom svjetlu. Nijedan drugi umjetnik
sakralnih tema — ni slikar, ni Zivopisac (drevni termin
za slikara freski), ni kipar, pa ni iluminator ili minijatu-
rist — ne stvaraju sakralne pocasnice (svaka je sakralna
slika i svaki kip oblik pocasti posvecenome) u tako sti-
jesnjenu prostoru u kakvu je umjetnik medalje. Njegova
izrazajna ikonicka sredstva reducira, najprije, sam medjij
medalje — pri kojoj nema ni koloristicke orkestracije, niti
ona nudi prostor za razvijanje price. Medalja ne poznaje
naraciju. Ona isklju¢ivo oznacava — likom i simbolom.
Lik je, pritom, ikonografski zadan, a simbol — religij-
skom amblematikom propisan. I jedno i drugo zastice-
no je crkvenim kanonom — kodeksom propisa koji je
sto tu medaljer moze? Uhvacen u klijesta te zamke, u vi-
sokoj unutarnjoj tenziji izazvanoj ekstremnom oprekom
izmedu zanosa (kojemu je nuzna stvaralacka sloboda) i
postivanja ikonografskih kanona (Sto je i test iskrenosti
njegove vjere), Matausic¢ razvija vrlo minuciozne oblike
intimizacije i karakterne ekspresije lika koje, pri letimic-
nom i spontanom prihvacanju medalje kao posvecene
pocasnice, necemo najcesce ni uociti. Takav ce detalj
biti, primjerice, lagana pognutost glave — Pape, Stepinca,
Kuharica... Mala gesta razvila se u cijelu skalu znacenja.
A amblemi? Stari, srednjovjekovni zig Kaptola postao je
nacionalno usvojenim znakom tek posto ga je u svijest
nacije lansirala njegova medalja.

No uza sve, vidimo kako mu medij medalje — koncep-
cijski ogranicene na upucivanje na vec postojece sim-
bole — i dalje ostaje pretijesan. On trazi — i pronalazi
—nacin da nadide i ta ogranicenja. Pritom mijenja i sam
medaljerski izri¢aj, odnosno revidira tradicionalan me-
daljerski repertoar simbola. Od reinterpretacije djela i
simbola rano je nacinio iskorak prema aktiviranju la-
tentnih simboli¢nih potencijala strukturalnih elemenata
medalje — od ikonografskog lika neke svete osobe pa sve
do (katkad tek pojedinacnih i izoliranih) grafema u sa-
stavu tekstualne obavijesti na medalji. Zbiva se to vec¢
osamdesetih godina. Time je stupio na prag stvaranja
vlastite ikonografije.

240 Matausic

Kreativno budenje i aktiviranje grafema u njegovu me-
daljerstvu zavrijedilo bi zasebnu studiju. Ignorirajuci
lingvisticko nacelo da je odnos znaka i oznacenoga ar-
bitraran (odnosno neuvjetovan) te da i grafem, kao arbi-
traran i tek drustvenim sporazumom ustaljeni znak, ta-
koder uvijetno simbolizira odredenu jezi¢nu jedinicu (s
kojom nije u prirodnoj vezi), on aktivira ili asocijativne
ikonicke mogucnosti grafema ili njithove ornamentalne
potencije. Pismo tako postaje dijelom slike — odnosno,
dijelom ukupne sloZene simbolike u kompleksnoj struk-
turi poruke. Medalja Ciril i Metod najpotpunije oslika-
va tu fazu. No duboke unutarnje, strukturalne mijene
njegova izraza, pokretane promisljanjem specificne sa-
kralne simbolike i ikonografije (Sto su dvije uzajamno
isprepletene kategorije sakralnoga) mnogo su slozenije i
istancanije. Prividno pojednostavljenje izraza (koje ko-
notira, ma i nesvjesno, vrline skromnosti i skrusenosti)
trazi, ipak, od autora izniman osjecaj mjere pri ekspre-
sivnom aktiviranju jednostavnih sredstava izraza. Lik
sv. Nikole Tavelica lijep je primjer te krajnje prociscene
ikonografije: blago pognuto poprsje sveca u intimistic-
kom ovalu, upisanome u krug, obrubljeno je samo nat-
pisom i tropletom. Na reversu, pak, veduta prilaza crkvi
franjevaca u Sibeniku nudi stazu kao diskretni simbol i
opcega i osobnoga Zivotnog puta.

Matausicevo umjetnicko sazrijevanje ni u jednomu
problemskom podrucju ne mozemo is¢itati tako reljefno
kao upravo u podrucju sakralne medalje i skulpture. To
je, svakako, i znak iznimne intimne vezanosti za tu pro-
blematiku. Opazili smo da je taj proces bio skokovit. 1
to nije slucajno. 1z jedne je faze mogao zakoraciti u slije-
decu tek kada je u njemu sazrela odredena stvaralacka
spoznaja koja bi, katkad vrlo radikalno, izmijenila ne
samo njegov izraz nego i samu poetiku kiparskog medija
u kojemu se trenutacno izrazava. Skok od (tek u posred-
nom sloju znacenja sakralnih) medaljona dekanskog
lanca na medalje izravno posvecene sakralnim temama
bio je prvi takav skok. No da bi se moglo »uskociti« u
tu drugu fazu bilo je nuzno (kao prirodan preduvijet)
posjedovanje ne samo iznimne erudicije nego i nadah-
nute imaginativnosti. I znanje — kao i vjera — oslobadaju
stvaralacki potencijal autora. Matausicevo nam je djelo
idealan primjer.

Prijelaz iz povijesnoga tematskog kompleksa prema ak-
tualnom (zbivao se postupno tijekom devedesetih) uvodi
nas u trecu fazu. Ona ga jos zadrzava u zacaranom kru-
gu medalje — no da njezin metalni prsten pocinje osjecati
kao metalni okov koji mu sputava mogucnost sugestiv-

Medugorje

nijeg izraza njegova dozivljavanja stvarnoga kao oblika
u kojemu se javlja i nestvarno mozemo jasno iscitati u
onome 3to se U njegovu traganju zbivalo izvan impera-
tivnih okvira medija medalje. Njegove su ga minijaturne
komporzicije, tako, vodile vizijama Treceg dana — odnosno
skulptorsko-kompozicijskom predocavanju najveceg mi-
sterija krscanske dogme: misterija uskrsnuca, odnosno

poricanja tjelesne smrti. Cudesno se vec bilo objavilo u
njegovim osobnim (imaginarnim) pretvorbama tjelesno-
ga. Tako su ¢aki Letac i Padac, pa i Ronilac i Pegaz u dale-
kom i dubokom srodstvu s tim preobrazajem u njegovu
stvaraladtvu. Preobrazaj oblika uvijek je tek vanjska slika
skrivenoga duhovnog preobrazaja.

Sakralni motivi
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Ciril i Metodije Islamska konfesija

1986. g., @ 38 mm, srebrnjak, srebro i pozlata 1989. g., @ 28 mm, srebrjak, kovano srebro

900 godina Zagrebacke biskupije — Alojzije Stepinac Zidovi na tlu Jugoslavije

1991. g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro 1988. g., @ 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
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Muzejski prostor — izlozba »Riznica zagrebacke katedrale« Kosljun

1988. g., @ 39 mm, srebrmjak, kovano srebro 1990. g., @ 38 mm, srebrjak, kovano srebro

Riznica zagrebacke katedrale Franjevci na raskr§¢u kultura

1987. 9., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro 1988. g., @ 38 mm, srebmjak, kovano srebro
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Papa Ivan Pavao Il.

1994. g., @ 20 mm, Zlatnik, kovano zlato

Kanonicki kriz Rijeka

1984. g., 110 x 56 x 4 mm, kovano srebro, emall 1997. g., @ 26 mm, Zlatnik, kovano zlato
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Krstenje Majka Bozja od Kamenitih vrata

1994. g., 2 50 mm, medalja, kovano zlato 1998. g., @ 38 mm, zlatnik, kovano zlato

Kraljica Hrvata Medugorie llI.

1999. g., @ 26 mm, Zlatnik, kovano zlato 1996. g., @ 26 mm, zlatnik, kovano zlato
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Proglasenje blazenim kardinala Alojzija Stepinca

1998. g., @ 39 mm, srebrnjak, kovano srebro

HNL Hf[‘ll]la

_.-_.".. i

Rijeka

250 Matausic

2009. g., @ 150 mm, medalja, sadra; @ 32 mm i @ 38 mm, medalje, kovano srebro, mjestimi¢na pozlata

Sv. Ante

1995. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro

Sakralni motivi
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Kardinal Franjo Kuhari¢

2002. g., @ 38 mm, srebmjak, kovano srebro

Papa Ivan Pavao Il. — u spomen posjeta Svetog Oca Trsatu Sv. Jeronim - prigodom preuzimanja kardinala Josipa Bozanic¢a kardinalskog naslovna drevne hrvatske crkve sv. Jeronima u Rimu

20083. g., @ 26 mm, zlatnik, kovano zlato 2005. g., ¢ 75 mm, medalja, kovano srebro, emajl

252  Matausic Sakralni motivi 253



Druzba sestara franjevki od Bezgrjesne Pastiri blazenici Crkve zagrebacke — prigodom proslave0. obljetnice nadbiskupske sluzbe kardinala Josipa Bozani¢a

2006. g., @ 70 mm, medalja, kovano srebro, mjestimi¢no pozlaceno 2007. g., @ 75 mm, medalja, kovano srebro, mjestimi¢no pozlateno
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Sv. Nikola Tavili¢ Sv. Dominik

2007. g., @ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimi¢no pozlaceno 2007. g., @ 95 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna ru¢na pozlata
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Fra Aleksa Benigar Biskupija bjelovarsko-krizevacka

2007. g., 65 x 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimi¢no pobakrenje 2010. g., @ 70 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata
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Kalez zupe Suhopolje u povodu 200. obljetnice osnutka zupe Ciborij — Omisalj

2002. g., @ 145 x 230 mm, mala plastika, srebro, mjestimi¢na pozlata 20086. g., 180 x 125 mm, mala plastika, srebro, pozlata
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Tredi dan Il.

Cetiri evandelista

2009. g., 240 x 240 x 270 mm, mala plastika, lijevana bronca
2008. g., @ 105 mm, plaketa, ljevana bronca
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Trecdi dan Raspet, mucen i uskrsnuo

2008. g., 205 x 155 x 45 mm, mala plastika, lijevani aluminij i bronca 2008. g., 268 x 230 x 35 mm, relief, ljevani polirani aluminij
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Smrt

2009. g., 270 x 230 mm, relief, ljevani polirani aluminij
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Zlatna uljanica — nagrada »Glasa Koncila« za etiku na filmu

2000. g., 110 x 160 x 170 mm, mala plastika, ljevana bronca, pozlaceno, posrebreno
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Majka Bozja kapele Srca Isusova Rodenje

2009. g., 180 x 45 x 5 mm, relief, ljevani polirani aluminij 2009. g., 270 x 230 mm, relief, lievani polirani aluminij
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Vrata Raj

2010. g., 270 x 230 mm, relief, ljevani polirani aluminij 2010. g., 270 x 230 mm, relief, ljevani polirani aluminij
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PRIKUPLJANJE SILNICA

ZACUDENOST!

Nedjeljko Pintari¢

Ovaj svijet u kojemu Zivimo ima potrebu za
liepotom kako se ne bi strmoglavio u ocaj.
Ljepota, poput istine, jest ono Sto radoscu is-
punja srca ljudi. Ona je onaj dragocjeni plod
koji je otporan na zub vremena, koji ujedi-
njuje generacije i omogucuje da budu jedno u
divljenju. I to sve zahvaljujuci vama... Nemoj-

te zaboraviti da ste cuvari ljepote u svijetu.

Iz Poruke umjetnicima pape Pavla VL.
(8. prosinca 1965.)
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Motriti zadivljenim i zanesenim oc¢ima nade

Filozofi su od davnina govorili da »ljubav prema mudrosti« zapocinje dvijema
cuvstvenim osobinama — divljenjem i ¢udenjem. Kao sto se dijete ¢udi pred no-
vim otkri¢ima svijeta oko sebe i ugraduje ga u svoje daljnje Zivotne korake, tako
i Matausic u svojem stvaralastvu prikuplja silnice svojega ¢udenja i poniranja u
stvarnost oko sebe te oblikuje nova iznenadenja, otkrivajuci ono Sto je mnogim
oc¢ima skriveno. I vec tu nastaje cudesna komunikacija izmedu umjetnika, umjet-
nickog djela i l[jubitelja umjetnosti.

Unato¢ tomu §to zivimo u svijetu koji banalizira vrijednosti, koji svodi stvari i
osjecaje na funkcionalno i promice svakodnevnu »kulturu soka«, Matausiceva
razmisljanja i ostvarenja upucuju na to da covjek ne smije izgubiti mo¢ ¢udenja
pred skrovitoscu i skrivenoscu, pred tajnom i otajstvom, pred unutarnjom ljepo-
tom i snagom simbolickoga govora. Svijetu koji vise ne vidi i ne divi se onomu
3to je oc¢ima skriveno, koji vise ne zna intuitivno naslucivati, ¢itati unutra i ra-
zumijevati, koji nema osjecaj za sveto iz perspektive cudenja i kojemu jucer vise
nista ne znaci, koji suludo vice ignoramus et ignorabimus, Matausi¢ »baca ruka-
vicu« svojim znalackim i duboko prozZivljenim isprepletanjem staroga i novoga,
prosloga i buducega, vremenitoga i nadvremenskoga, materijalnoga i duhovnoga,
imanentnoga i transcendentnoga... Svojim umjetnickim stvaralastvom Matausic
izrice samoga sebe te se u njegovim ostvarenjima prepoznaje odraz njegova bica,
njegova identiteta, tj. svega onoga sto jest i kako jest.

Poslanje

Kricanstvo je od svojih pocetaka veoma cijenilo umjetnicku poruku. Tijekom
cijele povijesti svojeg postojanja Crkva je, zahvaljujuc¢i umjetnicima, svoju nepro-
mjenjivu poruku spasenja znala izraziti na primjerenoj umjetnickoj razini.

»Vi ste cuvari ljepote«, porucio je umjetnicima papa Benedikt XVI. na susretu u
Vatikanu u studenome 2009, istaknuvsi da upravo vjera sve umjetnicke »sposob-
nosti uzdize, hrani i hrabri da prijedu prag i da zadivljenim i zanesenim oc¢ima
motre krajnji i konacni cilj, Sunce bez zalaza, koje prosvietljuje i uljepsava sadas-
njost.«

»Ljepota Ce spasiti svijet, izrekao je Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski u romanu Idi-
ot. Upravo su umjetnici stvaratelji lijepoga i istinskoga te tim svojim posvecenim
radom mogu i u najdramatic¢nijim situacijama ponovno vratiti entuzijazam i po-
vierenje, ohrabriti ljudsku dusu da podigne svoj pogled prema obzorju, da sanja
o zivotu koji je dostojan njegova poziva. Oni ulaze u svijet duha, nevidljivoga,
neizrecivoga, odnosno svijet Boga, i ¢ine ga bliskim, razumljivim i privlacnim,
oblaceci ga u rijec, boje, oblike te pobuduju udivljenja, zanosa, radosti...

Otvorenost

U Matausicevim radovima protkani su uzviseni pristupi
i ciljevi umjetnosti. Razumijevanje vjernickog identiteta
hrvatskog naroda i njegove kulturne proslosti Matausic
nadograduje osobnim vjernickim traZzenjima i odgovori-
ma. Premda je, kao medaljer, upravo u medaljersku formu
najjace utisnuo svoj kreativan trag viecnoga u vremenito,
ne ostaje samo na tome nacinu izrazavanja, nego trazi i
nove oblike. T u maloj i velikoj formi, njegov je govor pun
simbolike. Dugogodisnja okupiranost medaljom ostavi-
la je u njemu istancane tragove bitnoga, pa ih suptilno
prenosi i na velike oblike, oblikujuci u njima svoj Zivotni
credo, vierovanje u Stvoritelja, stvoreno i nepatvoreno.

Zasto je kriz Kristov cest umjetnicki motiv? Vjerojatno
zato $to umjetnik u Kristu prepoznaje i uzvisenost Zivota
Bogocovieka iz Nazareta, ali i njegovu potpunu slobodu i
beskrajnu ljubav po kojoj, svojom mukom i uskrsnucem,
osvaja ljude svih vremena. Teoloski govor koristi se rijec-
ju kenoza (grc. kenosis ispraznjenost, lisenost, poniZenje)
kako bi s malo rijeci istaknuo tu bitnu Kristovu oznaku.
[ u Matausicevu radu vidljiva je kenoza u lisenosti svega
nebitnoga. A liSenost ga oslobada za umjetnicko i ljudsko
sebedarje svima nama.

Svetim dogadajima, obljetnicama, ljudima, mjestima,
predmetima, a ponekad i ceznjama hrvatskog naroda,
Matausi¢ daruje novu mogucnost bivstvovanja. Svaka
njegova medalja i ostvarenje jest portal kroz koji se ula-
zi u razlicite domene proslosti i sadasnjosti pojedinaca i
naroda te njihovih zbivanja i trajanja. Svaki simbol, pre-
tapanje razlicitih ploha i nijansi, viseslojnost oblika i ma-
terijala, upucuje i upozorava te uranja promatraca u sim-
fonijske i neizrecive istine i ¢injeni¢nosti. Autor nam na
tim mjestima pripovijeda Zivot i Zivote, omogucuje nam
da i mina tim mjestima prodemo kroz »vrata Zivota, na-
lazeci korijene svojega Zivljenja i poticaje za preslagivanje
i pristupanje novim obzorjima.

Matausic je ugradio brojne »zaglavne kamene« u porta-
le hrvatskog sjecanja i otvorio nove prostore otvorenosti.
Taj metaforicki odnos s iskustvom, povijescu, Zivotom i
smrcu, autor prozivljava poniruci u dubinu poruke rado-
sne vijesti — evandelja Isusa Krista, evandelista, svetaca,
utemeljitelja redovnickih zajednica, Bozjih ugodnika —

dobrih muZeva i Zena na glasu svetosti, papa, kardinala...
Ne izostavlja on ono najbitnije, ono 3to stoji na pocetci-
ma civilizacije i kulture Zivota — dijete, kruh i slovo. On
svjedoci da »v iskoni b slovok, i to glagoljsko, koje je
identifikacijski kod hrvatske proslosti, u kojoj su brojni
znanstvenici i jezikoslovci otkrivali bogatstvo bastine i
truda samozatajnih skriptora, redovnika, svecenika...

Zbilja

Prostor u kojem se Matausi¢ krece i nalazi nadahnuce
jesu katedrale, riznice, crkve, kapele... U njima svoj dom
imaju raspela, inkunabule, misali, brevijari, psaltiri, pek-
torali..., s kojima razgovara novim jezicima suvremenih
izricaja, dajuci im nov Zivot; ukorijenjeni u svoje domi-
cilne adrese, ali sad izmjesteni, da pristignu do Sto veceg
broja ljudi. Matausi¢ posvecuje medalje i posebnim sve-
tinjama — sakramentima. Oni i te kako korespondiraju s
nacinom poruke same medalje. Sakrament je vidljiv znak
nevidljive milosti. Nesto sli¢no kao 3to je snaga medalje, i
to ne samo u osjecaju da drzimo medalju u rukama, nego
u onoj duhovnoj dimenziji poruke simbola koju gledatel;j
spoznaje, ali i dopusta mu da po toj simbolici sanja jos i
dalje, u neizrecivost.

Simbole postojanja, kulture i trajanja Matausi¢ ugraduje
u suvremene znakove kulturnih i inih institucija, ljubite-
lja starina, $porta i drugih aktivnosti koje povezuju lju-
de, ali vapi i za tolikim porusenim znakovima duhovne
i intelektualne prisutnosti na hrvatskim prostorima. Ma-
tausi¢ nam svojim sakralnim i kulturnim nadahnuc¢ima
ne nudi samo pomoc¢ pri ¢itanju proslosti i zbilje nego
djeluje na nas, utjece na nasu komunikaciju sa zbiljom,
da postanemo njezin dio a ona nasa svetinja u ocuvanju
suvremenih kodova identiteta i pripadnosti. Matausiceva
vierodostojna umjetnicka intuicija nadilazi ono 3to do-
hvaca vidljivost oka te prodiruci u zbilju nastoji tumaciti
skriveno otajstvo nje same. Stoga njegov govor izranja iz
plodonosne dubine ljudskog duha i uma, nadahnut Vjec-
nim, u teznji da se Zivot preobrazi nadom i smislom. To
svoje iskustvo Matausi¢ ne skriva, nego ga komunicira
zadivljeno i potpuno, na iskonski i jednostavan nacin.

Sakralni motivi
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Zivotopis

DAMIR MATAUSIC

Akademski kipar i medaljer

282  Matausic

Damir Matausi¢ roden je u Zagrebu 15. lipnja 1954.
Godine 1974. zavrsio je Skolu primijenjene umjetno-
sti, Odsjek za likovnu i tehnicku obradu metala, a iste
godine upisuje studij kiparstva na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu. Diplomirao je 1979. godine na
Odsjeku za malu plastiku i medaljerstvo u klasi prof.
Zelimira Janesa

Od 1986. do 1996. godine radi kao nastavnik na Skoli
za primijenjenu umjetnost i dizajn u Zagrebu, na Od-
sjeku za oblikovanje metala, a od 1996. godine na Aka-
demiji likovnih umjetnosti — Kiparski odsjek kao re-
doviti profesor na smjeru Mala plastika i medaljerstvo.

Od 2003. do 2006. godine obnasa funkciju prodekana
za upravu na ALU-a, a od 2006. uz redovitu nastavu
voditelj je poslijediplomskoga specijalistickog studija
Mala plastika i medaljerstvo.

Od 2006. do 2007. godine ¢lan je Rektorskog kolegija u
Sirem sastavu kao predstavnik Vijeca umjetnickog po-
drucja Sveucilista u Zagrebu, a od 2006. predsjednik
Komisije za dodjelu Nagrade »Vladimir Nazor« za li-
kovnu primijenjenu umjetnost, najvise drzavne nagra-
de u kulturi.

Izlaze od 1974. godine. Priredio je 17 samostalnih izloz-
bi od kojih je najvaznija monografska izlozba u Galeriji
Klovicevi dvori u Zagrebu

Sudjelovao je na 60-ak skupnih izlozbi, medu ostalim
na FIDEM-u (Medunarodna izlozba medalja) u Parizu,
Londonu, Budimpesti, Neuchatelu, Den Haagu, Lisabo-
nu itd.

Priredena su 44 javna predstavljanja njegovih zlatnih
medalja — u Galeriji Klovicevi dvori, Gradskoj vijec¢nici u
Zagrebu, Palaci Dverce, Narodnoj banci Hrvatske i dru-
gim javnim prostorima.

Autor je 21 jubilarnog apoena Republike Hrvatske re-
aliziranih kroz natjecaje te otkovanih u zlatu i srebru,
optjecajnog apoena od pet kuna s motivima Senjskoga
glagoljskoga misala i osam razlicitih apoena od 25 kuna,
prvoga dvanaesterokutnog bimetalnog novca kovanoga u
svijetu s prigodnim motivima te jubilarnog apoena od 15
€ za Republiku Irsku.

Oblikovao je vise javnih nagrada u kulturi, Sportu i jav-
nom zivotu (na godinu ih se dodjeljuje 18) te stotinjak
raznih medalja kovanih u zlatu, ukupno oko 500 dvo-
stranih medalja i stajacica.

Autor je dekanskog lanca Akademije likovnih umjetno-
sti i Ekonomskog fakulteta u Zagrebu te gradonacelnic-
kog lanca Grada Kostajnice, i javnog spomen-obiljezja u
Omislju u povodu dolaska Svetog Oca Ivana Pavla II. u
Rijeku.

Dobitnik je vise izvedbenih nagrada na polju numizma-
tike i nagrada na medunarodnim natjecajima (Austrija,
Japan), te ukazom Predsjednika RH odlikovan Danicom
s likom Marka Maruli¢a za zasluge u kulturi.

Specijalizirao se izvodeci projekte u drzavnim kovnica-
ma u Becu i Budimpesti te Kraljevskoj kovnici u Cardiffu.

O Damiru Matausicu napisan je veci broj kritickih osvr-
ta u svim javnim glasilima, specijaliziranim casopisima
»Numizmaticke vijesti«, »The Medal«, »Money Trend,
a 1993. godine u izdanju Biblioteke Prizma o njemu je
izdana monografija autora Fede Vukica.

Godine 1999. u izdanju Galerije Klovicevi dvori i Galeri-
je Garestin, u povodu monografske izlozbe izisla je pri-
godna monografija autora Bogdana Mesingera, a redatelj
Eduard Gali¢ snimio je dokumentarni film o njegovim
djelima.

Velik dio radova nalazi se u arhivu Muzejsko-galerijskog
centra u Zagrebu, zatim u Olimpijskome muzeju u La-
usannei, zbirci Vatikanskog muzeja te u mnogim mu-
zejskim i privatnim zbirkama medalja i numizmatike u
Hrvatskoj i inozemstvu.

Zivi i djeluje u Zagrebu.

www.matausic.net
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Biography

DAMIR MATAUSIC

Academic sculptor and medal

Matausic

Damir Matausi¢ was born in Zagreb on 15 June 1954. He gradu-
ated from the School of Applied Arts, Department of Fine and
Technical Metal Art, in 1974, and in the same year enrolled to
study sculpture at the Academy of Fine Arts, Zagreb. A student
in the Department of Fine Plastic Art and Medal Art, he studied
under Zelimir Jane$ and graduated in 1979. Between 1986 and
1996, he taught at the School of Applied Arts and Design in Za-
greb, in the Department of Metal Art, and from 1996 has been
a regular lecturer at the Academy of Fine Arts — Department of
Sculpture, specialising in Fine Plastic Art and Medal Art.

From 2003 to 2006, he was the administrative Vice-Dean of the
Academy, and since 2006, as well as his regular teaching engage-
ments, he has been in charge of a specialist post-graduate course
in Fine Plastic Art and Medal Art.

From 2006 to 2007, he was a member of the Rector’s Council,
as representative of the Council for the Arts for the University of
Zagreb and, from 2006, has served as the chairman of the com-
mission which awards the “Vladimir Nazor” prize for the applied
arts, the highest state prize for culture.

He has been exhibiting his work since 1974. He has mounted
17 solo exhibitions, of which the most important was his mono-
graphic exhibition staged in Klovic¢evi Dvori Gallery in Zagreb.

He has participated in around 60 joint exhibitions, including
FIDEM (international medal) exhibitions in Paris, London, Bu-
dapest, Neuchatel, The Hague, Lisbon, etc.

There have been forty-four public presentations of
his gold medals — in Klovic¢evi Dvori Museum, the
Zagreb Council Chamber, Dverce Palace, the Na-
tional Bank of Croatia and other public places.

As the winner of public competitions, he has de-
signed twenty-one commemorative denomina-
tional coins issued by the Croatian National Bank,
minted in gold and silver, one five-kuna coin for
general circulation, bearing a design based on the
Senj Glagolitic Missal, and eight 25-kuna coins
with special motifs for general circulation, which
were the first twelve-sided bimetallic coins minted
in the world, and a commemorative 15-euro coin
for the Republic of Ireland.

He has designed several public awards in the areas
of culture, sport and public life (of which eighteen
are awarded annually) and hundreds of gold med-
als — around 500 double-sided medals and free-
standing figures in total.

He is the author of the Dean’s Chain of the Acad-
emy of Fine Arts, Economics Faculty, Zagreb, the
Kostajnica Mayoral Chain, and the public memo-
rial in Omi3alj to mark the visit of Pope John Paul
IT to Rijeka.

He is the winner of several prizes for achievement
in the area of numismatics and prizes awarded in

international competitions (Austria, Japan), and
was awarded the Order of the Danica Hrvatska
with the portrait of Marko Maruli¢, for services to
culture, by the President of the Republic of Croatia.

He has specialised in leading projects in the Na-
tional Mints in Vienna and Budapest and in the
Royal Mint in Cardiff.

A number of critical reviews of Damir Matausic’s
work have appeared in the media, in specialist
magazines such as “Numizmaticke vijesti” (Nu-
mismatic News), “The Medal”, “Money Trend”, and
in 1993, a monograph by Fedo Vuki¢ was pub-
lished in the Biblioteka Prizma series.

In 1999, a monography by Bogdan Mesinger was
published by Klovicevi Dvori Gallery and Garestin
Gallery, to coincide with a monographic exhibi-
tion, and the director Eduard Gali¢ made a docu-
mentary film about Matausi¢’s work.

Most of his works are housed in the archives of the
Museum Gallery Centre in Zagreb, the Olympic
Museum in Lausanne, The Vatican Museum col-
lection and in many museum and private medal
and numismatic collections in Croatia and abroad.

Matausic lives and works in Zagreb.

www.matausic.net
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Lebenslauf

DAMIR MATAUSIC

Akademischer Bildhauer und Medailleur

Matausic

Damir Matausic wurde am 15. Juni 1954 in Zagreb geboren. Im Jahr
1974 machte er seinen Abschluf$ auf der Mittelschule fir die angewand-
ten Kunste, Abteilung der bildenden und technischen Bearbeitung des
Metalls. Im gleichen Jahr schrieb er das Bildhauerstudium auf der Akade-
mie der bildenden Kunste Zagreb ein. Sein Hochschulstudium beendete
er 1979 auf der Abteilung fur kleine Plastik und Medaillenkunst in der
Klasse des Professors Zelimir Janes. Ab 1986 bis 1996 arbeitete er als
Lehrer auf der Schule fur die angewandte Kunst und Design in Zagreb,
auf der Abteilung fur das Gestalten des Metalls und ab dem Jahr 1996
unterrichtet er auf der Akademie der bildenden Kunste — Bildhauerab-
teilung, als ordentlicher Professor auf der Studienrichtung Kleine Plastik
und Medaillenkunst.

Von 2003 bis 2006 bekleidete Matausi¢c das Amt des Prodekans fur die
Verwaltung auf der Akademie der bildenden Kiinste Zagreb und ab 2006
war er, neben dem regelmafSigen Lehrunterricht, auch der Leiter des
Nachdiplom-Lehrganges spezialisiert fur kleine Plastik und Medaillen-
kunst.

Von 2006 bis 2007 war er Mitglied des Rektorkollegiums, in weiterer
Zusammensetzung, als Vertreter des Rates des Kunsttatigkeitsfeldes der
Universitat Zagreb tatig und ab 2006 auch der Prasident des AusschufSes
zur Verleihung des Preises ,Vladimir Nazor“ fur die bildende angewandte
Kunst, der hochsten kroatischen Auszeichnung in der Kultur.

Matausic stellt seit dem Jahr 1974 aus. Er bereitete 17 selbststandige Aus-
stellungen, von denen die monographische Ausstellung in der Galerie
Klovicevi dvori in Zagreb die wichtigste ist.

Er nahm auf etwa 60 gemeinsamen Ausstellungen teil, unter anderen
auch auf FIDEM (Internationale Ausstellung der Medaillen) in Paris, Lon-
don, Budapest, Neuchatel, Den Haag, Lissbon usw.

Es fanden 44 offentliche Vorstellungen seiner Goldme-
daillen statt — im Museumraum (Muzejski prostor) in der
Galerie Klovicevi dvori, im Stadtrathaus, im Palast Dver-
ce, in der Kroatischen Nationalbank und anderen offent-
lichen Raumen.

Er ist der Autor von 21 Jubilaumsminzen der Republik
Kroatien verwirklicht durch Wettbewerbe und gepragt
in Gold und Silber, der im Umlauf stehenden Miinze im
Wert von 5 HRK mit den Motiven des glagolitischen Mis-
sals aus der Stadt Senj und acht verschiedenen Munzen
im Wert von 25 HRK. Matausic¢ schuf als Erster in der
ganzen Welt eine zwolfeckige bimetallische Muinze mit
Gelegenheitsmotiven. Die Jubilaumsmuinze im Wert von
15 Euro fur die Republik Irland ist ebenfalls sein Werk.

Er gestaltete mehrere offentliche Preise in Bereichen der
Kultur, des Sports und des offentlichen Lebens (im Jahr
werden 18 verliehen), sowie etwa Hundert verschiedene
in Gold geprigte Medaillen, insgesamt um 500 zweiseiti-
ge Medaillen und stehende Medaillen.

Matausic¢ ist der Autor der Dekankette der Akademie
der bildenden Kunste Zagreb, der Hochschule fir Wirt-
schaftskunde Zagreb und der Burgermeisterkette der Stadt
Kostajnica, sowie des offentlichen Mahnmals in Omisalj,
anlafllich des Besuchs des Heiligen Vaters Johannes Paul
Il in der Stadt Rijeka.

Matausic ist der Gewinner mehrerer Ausfuhrungspreise
im Bereich der Numismatik. Er gewann zahlreiche wei-
tere Preise auf internationalen Wettbewerben (u.a. Oster-

reich und Japan) und wurde durch den Erlaf$ des Prasi-
denten der Republik Kroatien mit ,Danica mit dem Bild
von Marko Maruli¢®, der Auszeichnung, die kroatische
und auslandische Burger fur besondere Verdienste im Be-
reich Kultur bekommen, ausgezeichnet.

Er spezialisierte sich, indem er Projekte in den staatlichen
Munzstatten in Wien und Budapest, sowie in der Konigs-
minzstatte in Cardiff ausfithrte.

Uber Damir Matausi¢ wurde eine grofSere Anzahl kri-
tischer Ruckblicke in allen offentlichen Blattern ge-
schrieben, aber auch in spezialisierten Zeitschriften
~-Numizmaticke vijesti“ (Numismatische Nachrichten), ,The
medal”“ und ,Money Trend*. Im Jahr 1993 wurde in der
Ausgabe der Bibliothek Prizma seine Monographie des
Autors Feda Vukic veroffentlicht.

Im Jahr 1999 wurde von der Galerie Klovicevi dvori
und der Galerie Garestin, anlaflich seiner monogra-
phischen Ausstellung, die Gelegenheitsmonographie
des Autors Bogdan Mesinger herausgegeben. Der Re-
gisseur Eduard Gali¢ drehte dazu einen Dokumentar-
film tber seine Werke.

Der Grofsteil seiner Werke befindet sich im Archiv des
Museums- und Galeriezentrums in Zagreb, weiterhin im
Olympischen Museum in Lausanne, in der Sammlung
des Vatikanischen Museums, sowie in zahlreichen mu-
sealen und privaten Sammlungen der Medaillen und der
Numismatik, in Kroatien und im Ausland.

Er lebt und arbeitet in Zagreb.

www.matausic.net



lzlozbe

Samostalne izloZbe

1986.
* Muzejski prostor »Lotrs¢ak«, Zagreb

* Galerija »Josip Kras«, Zagreb

1989.
= Galerija »Vamax, Varazdin

= Galerija »Lapidarij«, Omi3alj

1990.

= Galerija »Portret«, Zagreb

1992.

* Muzej »Mimara« — atrij, Zagreb

1993.

= Hotel »Adriatic«, Opatija

1994.
= »Adria banka«, Crikvenica

* Muzej »Mimara« — prizemlje, Zagreb

1995.

® Franjevacki samostan sv. Ante — atrij, Zagreb

1997.
= Galerija »Garestin«, Varazdin

= Galerija Zagrebacke slavisticke skole »Vincent iz Kastva«, Pula
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1999.
= MGC »Klovicevi dvori«, Zagreb, 8.12. 1998. — 28. 2. 1999,

Monografska izlozba

2001.
= TV izlozba HTV-a, 20.3.2001., drugi program, 21:10 sati.

2002.
® Galerija Sovagovié, Zagreb, 5.3.2002. — 19.3.2002.

= Dubrovacki muzeji, Dom Marina DrZica, Dubrovnik,
25.7.2002. = 25.10.2002.

2003.
* Dolenjski muzej, Novo Mesto, Slovenija 24.9.2003. — 15.10.2003.

2006.

= Galerija »Opc¢inska vije¢nica«, Omisalj, 22.9.2006. — 13.10.2006.

2008.

* Dubrovacki muzeji, Dom Marina Drzica, Dubrovnik,
18.3.2006. — 1.5.2008.

2010.
= Gradski muzej KriZevci, Krizevci, 28.01.2010. — 16.02.2010.
= Veliki kaptol, Sisak, 5.2.2010. — 8.2.2010

Skupne izlozbe

1974.
* FIDEM, Pariz, Medunarodna izlozba medalja

1979.
* Umjetnicki paviljon, Zagreb. XI. salon mladih

® Galerija »Ulrich«, Zagreb, Nakit i sitna plastika

1980.
* Memorijal Ive Kerdica, Osijek,
* Memorijal Ive Kerdica, Zagreb

* Memorijal Ive Kerdica, Berlin

1983.
® Knjiznica I ¢itaonica »V. Nazor«, Zagreb, Umjetnici Crnomerca
* II. memorijal Ive Kerdi¢, N. Gradiska

* II. memorijal Ive Kerdi¢, Pecuh

1985.
= Tifoloski muzej, Nova Gradiska, »Taktila 85«

1986.

® Knjiznica i ¢itaonica V. Nazora, Zagreb, Umjetnici Crnomerca

1987.
* III. memorijal Ive Kerdica, Osijek
® III. memorijal Ive Kerdica, Zagreb

= III. memorijal Ive Kerdica, Beograd

1988.
* Muzej »Mimara«, Zagreb, Fond humanosti i solidarnosti

* Galerija nad Atlantikom, Zagreb, Mtinchen, Split, Beograd,
New York

® Salon »lzidor Krénjavi«, Zagreb, Izlozba profesora SPUD-a

1990.
* Muzejski prostor, Zagreb, Dvanaest hrvatskih medaljera
® Salon Izidor Krénjavi, Zagreb, Izlozba profesora SPUD-a

* IV. memorijal Ive Kerdica, Osijek

1991.
= Zagreb art-fair, Zagreb

= Ars Croatica, Feldefing, Austrija

1992.
= Muzejski prostor, Zagreb, 10. obljetnica Muzejskog prostora
® Salon sakralne umjetnosti, Split

= Muzejsko-galerijski centar, Zagreb, Hrvatski umjetnici

Herceg-bosni (donacije)
® Salon »lzidor Krénjavi«, Zagreb, Izlozba profesora SPUD-a

® British Museum, London, FIDEM, Medunarodna izlozba medalja

1993.

* V memorijal Ive Kerdica, Osijek

1994.
= Zupni dvor, Senj
* FIDEM, Budimpesta, Medunarodna izlozba medalja
® Gradska stedionica, Zagreb, Zagrebacka banka
® Salon »lzidor Krénjavi«, Zagreb, Izlozba profesora SPUD-a

® Olimpijski muzej, Lausanne, Sportska medalja

1995.

® Salon »lzidor Krénjavi«, Zagreb, Sportska medalja

1996.
* FIDEM, Neuchatel, Svicarska, Medunarodna izlozba medalja

1997.
= ALU, Zagreb, Akademija likovnih umjetnosti 1907.-1997.

= Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Zagreb



1998.
* VI. memorijal Ive Kerdica, Osijek

= FIDEM, Den Haag, Nizozemska, Medunarodna izlozba medalja

2000.
= The University Museum, Indiana, SAD, New works / New Europe
= University of Pennsylvania, SAD, New works / New Europe
= Galerie BTV, Innsbruck, Austria, Zeitgenossische Kroatische kunst

* Muzej »Mimarax, Zagreb, Milenijski prag u medalji i novcu

Hrvatskoga novcarskog zavoda

2001.
® Galerija primijenjenih umjetnosti, Zagreb, Hommage Juliju Klovicu
* VII. memorijal Ive Kerdica, Osijek

® Indiana State University — Terre Haute, Indiana, SAD, listopad /

studeni, New works / New Europe

2002.

= Galleries of Cleveland, Community College in Cleveland, Cleveland,
SAD, New works / New Europe

2002.
= FIDEM, Pariz, Medunarodna izlozba medalja

2004.

® Gliptoteka HAZU, Zagreb, Staklo u hrvatskomu suvremenom

kiparstvu
® Muzej grada Zagreba, Zagrebacki umjetnicki medaljoni
= Gradski Muzej Osijek, VII. memorijal Ive Kerdica
= FIDEM, Lisabon, Medunarodna izlozba medalja
= Gliptoteka HAZU, Zagreb, Zbirka medalja — stalni postav

= Samostan hercegovackih franjevaca, Zagreb, aukcija

2005.
= Gradski muzej Vukovar, VIII. memorijal Ive Kerdica
* Muzej »Mimara« Zagreb, Donacija umjetnika samostanu Plehan
" Muzej grada Zagreba, Zagrebacki umjetnicki medaljoni

= Arheoloski muzej, Zagreb, Zbirka Kopac

2006.

= Muzej »Klovicevi dvori«, Zagreb, Sakralna umjetnost

2007.
= FIDEM, Colorado Springs, SAD, Medunarodna izlozba medalja

= Muzej Slavonije, Osijek, IX. memorijal Ive Kerdica
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2008.
= Galerija ULUPUH, Zagreb, 10 na kvadrat - izlozba povodom

10. obljetnice usmjerenja Mala plastika i medaljersvo na ALU

Zagreb

2009.

= Kunstlerhaus, Be¢, Austrija, Zeitgenossische Kroatische

Bildhauerkunst, Contemporary Croatian sculpture

= Lichthof des Auswartigen Amts, Berlin, Njemacka, Zeitgenossische

Kroatische Bildhauerkunst, Contemporary Croatian sculpture
= Contemporary Croatian sculpture, Bratislava, Slovacka
* Gliptoteka HAZU, Zagreb, Suvremeno hrvatsko kiparsvo

= Muzej Mimara, Zagreb, 15. obljetnica Hrvatskoga novcarskog

zavoda

Natjecajl u iInozemstvu
= Austrija, St. Polten, Zajednica podunavskih zemalja

= Most, 2000.g., 250 mm x 100 mm x 150 mm, mala plastika, epoksi,

aluminij — II nagrada

® Japan Mint Osaka, International Coin Design Competition, 2001.,
Complete human genetic map, ¢ 120 mm, medalja, sadra —

I11. nagrada

Predstavljanja

1984.

= Zlatnik i srebrnjak Drevna kineska kultura, Muzejski prostor, Zagreb

1985.

= Srebrnjak Muzejski prostor — Riznica zagrebacke katedrale, Muzejski
prostor, Zagreb; zagrebacka katedrala, Zagreb

= Nagrada »Philip Noel Baker«, Olimpijski muzej Sarajevo

1986.
= Srebrnjak Ciril i Metodije, Muzejski prostor, Zagreb

1987.

= Srebrnjak Blaz Jurjev Trogiranin — Emanuel Vidovi¢, Muzejski prostor,
Zagreb; Gradska vijecnica, Venecija, Italija

= Zlatnici i srebrnjaci Univerzijada ‘87., Muzejski prostor, Zagreb;
Jugoslavenski kulturni centar, New York

= Zlatnik i srebrnjak Dubrovnik, Muzejski prostor, Zagreb; Hotel
»Excelsior«, Dubrovnik

1988.
® Zlatnici i srebrnjaci opusa Zagreb, Dverce, Zagreb
= Srebrnjak Franjevci na raskrscu kultura, Muzejski prostor, Zagreb
= Zlawnik i srebrnjak Zidovi na tlu Jugoslavije, Muzejski prostor, Zagreb

® Zlatnik i srebrnjak August Senoa, Klub knjizevnika Hrvatske, Zagreb

1990.

= Zlatnik i srebrnjak Islamska konfesija, zagrebacka dzamija; Zagreb;

Huserbegova dZamija, Sarajevo
= Zlatnik i srebrnjak Ban Josip Jelacic¢, Trg Republike, Zagreb

® Zlatnik i srebrnjak Zadar — Sv. Donat, Arheoloski muzej Zadar;
Muzejski prostor, Zagreb

1991.
= Zlatnik i srebrnjak Boce ‘95., Hotel »Intercontinental«, Zagreb

® Zlatnik i srebrnjak Varazdin, Galerija »Garestin« Varazdin

1992.

® Zlatnik i srebrnjak Za obnovu razrusenih spomenika kulture u

Hrvatskoj, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

* Zlatnik i srebrnjak Zagrebacka filharmonija — Jakov Gotovac, Dverce,
Zagreb

® Zlatnik i srebrnjak Zlatna bula, Muzej »Mimarax, Zagreb

= Zlatnik Lijepa nasa, Udruzenje obrtnika, Zagreb

1993.
® Zlatnik i srebrnjak Kaptol i Gradec, Hotel »Ambasador«, Opatija

1994.

® Zlatnik i srebrnjak 500. obljetnica Senjskog glagoljskoga misala, Zupni
stol, Senj; Pomorski muzej, Rijeka

® Zlatnik i srebrnjak Varazdin, Galerija »Garestin«, Varazdin

® Jubilarni zlatni i srebrni novac RH 500 i 100 kuna — Zagrebacka
biskupija, Narodna banka Hrvatske, Zagreb

1995.
= Zlatnik 100 godina HNK — Zagreb, Hrvatsko narodno kazaliste, Zagreb

= Zlatnik i medalja Sv. Ante Padovanski, Franjevacki samostan sv. Ante,

Zagreb

* Optjecajni novac 5 kuna — Senj, Nehaj, Senj

= Jubilarni zlatni novac 500 kuna — Dan drZavnosti, Narodna banka
Hrvatske, Zagreb

® Jubilarni zlatni novac 1 dukat — hrvatski kraljevski grad Knin, Narodna
banka Hrvatske, Zagreb

1996.
® Zlatnici Medugorje, Zupni ured crkve u Medugorju

® Jubilarni zlatni novac 1 dukat Republika Herceg-Bosna, Hrvatska

postanska banka, Mostar

1997.

® Zlatnik i srebrnjak Zitna Madona, Galerija Garestin Varazdin

1998.
= Srebrnjak A. T. Mimara, Muzej »Mimara«, Zagreb

* Zlatnik i srebrnjak Svjetsko nogometno prvenstvo — Francuska 1998.,

Muzej »Mimara«, Zagreb

® Zlatnik i srebrnjak Cibona — Drazen Petrovic, Kosarkaski centar

Drazen Petrovi¢, Zagreb

2000.

= Srebrnjak Samostan sv. Filipa i Jakova, crkva sv. Filipa i Jakova,

Vukovar

2002.

= Srebrnjak Kardinal Franjo Kuhari¢

2004.

= Otvorenje spomen-obiljeZja Privez, operativha obala u Omislju u

povodu posjeta pape Ivana Pavla IL.

2007.
® Jubilarni srebrni novac 150 kuna — Mestrovi¢, HNB Zagreb

® Jubilarni srebrni novacl5 € — Mestrovi¢, Sredisnja banka Irske,
Dublin

* Medalja Fra Benigar — crkva sv Franje, Zagreb, 7.11.2007.,
predstavljaci: provincijal fra. Zeljko Zeljeznjak i kardinal Josip
Bozanic

= Medalja KaZoti¢ — Stepinac, dvorana Vijenac, Bogoslovija Kaptol,
Zagreb 10.11.2007., predstavljaci: vI¢. Nedjeljko Pintari¢ i kardinal

Josip Bozanic¢

2008.
= Medalja Sv. Nikola Tavili¢, crkva sv. Frane, Sibenik, 13.11.2008,

predstavljacica mr. sc. Ljiljana Domi¢; dvorana sv. Franje u
samostanu Sv. Duha, Zagreb, 14.11.2008., predstavlja¢ Stanko
Spoljari¢

20009.

= Medalja Sv. Nikola Tavili¢, Dvorana Hrvatski dom, Bjelovar,
29.1.2009., predstavlja¢ Stanko Spoljari¢
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Popis radova

(projekti i realizacije)

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

_ Zdenac zivota® 1973. g., 0 48 mm, medalja, kovani bakar »251

. Tin Ujevic 1974. g., 0 32 mm, medalja, kovano srebro

. Suton 1974. g, 170 x 120 mm, reljef, emajlirani tombak, akvatinta

. Kolega 1975. g., 80 x 85 mm, plaketa, lijevana bronca

- AKt 1977 g, 420 x 280 mm, komorna plastika, galvanizirani bakar, sjajni celik
. Dvoje 1977. g, 115 x 140 mm, mala plastika, kruska i oksidirano Zeljezo

. Dvoje 1977. g., 310 x 390 mm, reljef, lijevani aluminij

- Akt 1977. g., 117 x 137 mm, mala plastika, reducirano drvo

.U plaVOIn 1977. g., 260 x 190 mm, reljef, lijevana bronca, srebro, akvamarin

Triptih 1977. g, 198 x 380 mm, mala plastika, galvanizirani bakar, emajl,

srebro, nehrdajuci celik
Patka 1978. g, 260 x 160 x 90 mm, mala plastika, lijevani aluminij i poliester
Taktila 1978. g., 0 95 mm, taktila, lijevana bronca, olovo
Prostor 1978. g., 123 x 140 x 23 mm, mala plastika, lijevana bronca

Prostor 11 1978. g., 123 x 140 x 23 mm, mala plastika, lijevana bronca,
inkrustrirano srebro i bakar

Ptica 1978. g., 40 x 80 x 20 mm, mala plastika, lijevani aluminij

Stablo mladosti 1978. g, 140 x 130 x 30 mm, mala plastika, lijevana

bronca, vitrajni emajl, iskucano srebro

Stablo mladosti I1. 1978. g., 140 x 130 x 30 mm, mala plastika,

lijevana bronca
L. Laurana 1979. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Andrija Buvina 1979. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Majstor Radovan 1979. g, 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Franjo Lurana 1979. g, ¢ 100 mm, medalja, lijevana bronca
Juraj Dalmatinac 1979. g, 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

Akademija likovnih umjetnosti 1979. g., o 100 mm, medalja,

lijevana bronca
Vincent iz Kastva 1979. g., o 100 mm, medalja, lijevana bronca
J.J. Klovic 1979. g., 6 100 mm, medalja, lijevana bronca

Dekanski lanac Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu

1979. g., 630 x 230 mm, svecani lanac, srebro, emajl, srebrni medaljoni
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»b

28.

29.

30.

3L

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

roj nakon opisa djela upucuje na stranicu gdje je djelo prikazano

. ) . )
Hrvatski novéarski zavod
M Gold

Ljevaonica umjetnina Akademije likovnih umjetnosti

L memorijal Ive Kerdica 1980. g., 0 36 mm, medalja, kovani bakar

Maria Sktodowska-Curie
1980. g., 0 37 mm, plaketa, kovani bakar, emajl

Lanac medunarodne misije znanosti i mira

1980. g., 650 x 220 mm, svecani lanac, srebro, pozlata, srebrni medaljoni
Vlado Majder 1981. g., o 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Nada Dimic 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Nikola Pejnovic 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Ivo Rukavina 1981. g, 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

. Ivica Buic 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Franjo Ogulinac 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Milanka Kljaié 1981. g., 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Kata Dumbovic¢ 1981. g, 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Joza Prsa 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Uros Krunic 1981. g, 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Mato Jerkovic 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Ivo Gosnjak 1981. g, 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Jandro Cipor 1981. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Plaketa SSRNH Sisak 1981. g., 78 x 65 mm, plaketa, kovani bakar
Ida 1981. g., 0 100 mm, plaketa, lijevana bronca

Ida 1981. g, ¢ 38 mm, medaljon, bjelokost i zlato

Zeton izlozbe »Mala plastika u Hrvatskoj«, Berlin
1981. g., 0 36 mm, medalja, kovani bakar

Opcina Novi Zageb 1981. g., 0 65 mm, plaketa, kovani posrebreni bakar

Medicinski fakultet Sveucilista u Zagebu

1981. g., 0 65 mm, medalja, kovani posrebreni bakar

Savez samostalnih privrednika Hrvatske
1982. g., 0 75 mm, plaketa, pozlaceni kovani bakar

AMD Ina 1982. g., ¢ 70 mm, plaketa, kovani niklani bakar
Zagl‘ebaéka plinara 1982. g., » 100 mm, plaketa, lijevana bronca

Znanstveni skup gastroenterologa Hrvatske
1982. g., 140 x 130 x 32 mm, mala plastika, lijevana pozlacena bronca

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

L. B. Zmajic 1982. g., 0 80 mm, medalja, kovani bakar

Zar ptica 1983. g, 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Zrinski 1983. g., 0 39 mm, srebrnjak, kovano srebro
Plenarij 1983. g., 90 x 80 mm, plaketa, patinirani orah i srebro
Plenarij 11 1983. g, 21 x 17 mm, medaljon, bjelokost i srebro

Muzejski prostor — izlozba »Riznica zagrebacke katedrale«
1983. g., 0 70 mm, medalja, lijevana bronca

Muzejski prostor — izlozba »Riznica zagrebacke katedrale«
1983. g., 0 39 mm, srebrnjak, kovano srebro

Veseli andeli — u povodu izlozbe »Mestrovic«

1983. g., 37 x 25 mm, medaljon, ebanovina, srebro
»lvan MeStrovic« 1983. g., @ 36 mm, srebrnjak, kovano srebro

Djevojka s lutnjom — Veseli andeli
1983. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Djevojka a lutnjom — Veseli andeli
1983. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

64. J. J. Strossmayer 1984. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

65. J. J. Strossmayer 1984. g., 0 24 mm, zlatnik, kovano zlato

66. J. J. Strossmayer 1984. g., ¢ 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

U povodu izlozbe »Drevna kineska kultura«
1984. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

»Drevna kineska kultura« 1984. g., 0 24 mm, zlatnik, kovano zlato
»Drevna kineska kultura« 1984. g., ¢ 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

Philip Noel Baker 1984. g., 150 x 150 x 30 mm, mala plastika,

lijevana bronca
Philip Noel Baker 1989. g, 0 22 mm, srebrnjak, kovano srebro
Drustvo za uzgoj peradi 1984. g, 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Kanonicki kriz 1984. g. 110 x 56 x 4 mm, kovano srebro, emajl

400 godina Javnog tuzilastva Hrvatske
1985. g., 0 34 mm, srebrnjak, kovano srebro

»0. svibnja« nagrada opc¢ine Duga Resa
1985. g., 80 x 57 mm, plaketa, kovani bakar

Muzej A. T. Mimara 1985. g., 305 x 85 x 25 mm, mala plastika,

lijevana polirana bronca, emajl, srebro
Zagreb 1985. g., 0 37 mm, srebrnjak, kovano srebro
Ljudevit Gaj 1985. g., 0 22,5 mm, srebrnjak, kovano srebro
Radovan — Buvina 1985. g, o 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Zrinski 1985. g., 0 100, medalja, lijevana bronca
Zrinski 1985. g., 0 39 mm, kovanica, kovano srebro
Bernard 1985. g., 550 x 350 x 250 mm, plaketa, lijevana bronca

Univerzijada "87. 1985. g., 150 x 70 x 90 mm, stajacica,

lijevana bronca i emajl

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

Dubrovnik 1986. g, 0 100 mm, medalja, Tijevana bronca

Dubrovnik 1986. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zagreb, tak imam te rad 1986. g, 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Zagreb, tak imam te rad 1986. g., o 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Beram 1986. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

Beram 1986. g., o 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zvono Lotrscak 1986. g., 116 x 74 x 35 mm, stajacica, lijevana bronca
Ciril i Metodije 1986. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

Ciril i Metodije 1986. g, 0 38 mm, srebrnjak, srebro i pozlata

Fuji 1986. g., 0 75 mm, plaketa, lijevana posrebrena bronca

»Kyoto — cvijet kulture Japana«
1986. g., 0 18 mm, srebrnjak, kovano srebro

Univerzijada Zagreb 1986. g., o 100 mm, medalja, lijevana bronca
Univerzijada Zagreb 1986. g., 0 24 mm, zlatnik, kovano zlato
Univerzijada Zagreb 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Atletika 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Atletika 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Atletika 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Vaterpolo 1986. g., » 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Vaterpolo 1986. g., o 20 mm, zlatnik, kovano zlato
Vaterpolo 1986. g., o 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Kosarka 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Kosarka 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Kosarka 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Nogomet 1986. g., o 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Nogomet 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Nogomet 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Odbojka 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Odbojka 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Odbojka 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

Plivanje 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Plivanje 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Plivanje 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

Skokovi u vodu 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Skokovi u vodu 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Skokovi u vodu 1986. g., 20 mm, zlatnik, kovano zlato
Macevanje 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Macevanje 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Macevanje 1986. g., o 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
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122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

Gimnastika 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Gimnastika 1986. g., 6 20 mm, zlamik, kovano zlato
Gimmnastika 1986. g, 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Veslanje 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca
Veslanje 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Veslanje 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Tenis 1986. g., 0 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Tenis 1986. g., @ 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Tenis 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Kajak 1986. g., 0 80 mm, plaketa, kovano srebro, lijevana bronca
Kajak 1986. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Kajak 1986. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

Sportska medalja — Univerzijada, prijedlog
1986. g., 70 x 45 mm, medalja, kovani pozlaceni bakar, hladni emajl

Blaz Jurjev Trogiranin — Emanuel Vidovic¢
1987. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Medugorje 1987. g, 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

5. obljetnica Muzejskog prostora
1987. g., 0 80 mm, medalja, lijevana bronca

5. obljetnica Muzejskog prostora
1987. g., 0 20 mm, srebrnjak, kovano srebro

Pastoral 1987. g., ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

»Riznica zagrebacke katedrale«
1987. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

»Riznica zagrebacke katedrale 11«
1987. g., 0 24 mm, zlatnik, kovano zlato

Ciro Truhelka 1987. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

Ciro Truhelka 1987. g., 38 mm, srebrnjak, kovano srebro,

mjestimi¢na pozlata

Zidovi na tlu Jugoslavije 1988. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
Zidovi na tlu Jugoslavije 1988. g., 0 20 mm, zlamik, kovano zlato
Zidovi na tlu Jugoslavije 1988. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Zagl‘ebaéki motivi 1988. g., o 100 mm, medalja, lijevana bronca
Zagrebacki motivi 1988. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Ivan Lackovi¢ Croata 1988. g, o 100 mm, medalja, lijevana bronca
Ivan Lackovi¢ Croata 1988. g., ¢ 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Ivan Lackovic¢ Croata 1988. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Ivan Lackovi¢ Croata 1988. g, ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro,

mjestimi¢na pozlata i pobakarenje
Medugorje 1988. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro

Medugorje 1988. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato
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155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

Pozdrav Zagrebu 1988. g., 250 x 170 mm, reljef, srebro, zlami aplikati

»Franjevci na raskrdcu kultura«

1988. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

»Franjevci na raskrscu kultura«
1988. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Pisana rije¢ na tlu Hrvatske — 1Z, glagoljica
1988. g., 100 x 80 mm, plaketa, lijevana bronca

Odli¢je »Ambasador turizma opcine Cres — LoSinj«
1988. g., 75 x 45 mm, odli¢je — bros, srebro i pozlata

August Senoa 1988. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca
August Senoa 1988. g., 0 18 mm, zlatnik, kovano zlato
August Senoa 1988. g., 0 28 mm, srebrnjak, kovano srebro
Generalic¢ 1988. g, ¢ 100 mm, medalja, lijevana bronca
Generalic¢ 1988. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato
Generalic 1988. g., 0 28 mm, srebrnjak, kovano srebro

Jat — Tkar 1988. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca

Jat — Tkar 1988. g, 0 16 mm, zlanik, kovano zlato

Jat — Tkar 1988. g., 0 28 mm, srebrnjak, kovano srebro
Rabuzin 1989. g, ¢ 100 mm, medalja, lijevana bronca
Rabuzin 1989. g, 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Rabuzin 1989. g., 0 30 mm, srebrnjak, kovano srebro
Gospoda X 1989. g., 0 36 mm, medaljon, slonovaca i srebro
GOSpOda X 1990. g., ¢ 100 mm, plaketa, lijevana pozlacena bronca

Eurobasket ‘89. 1989. g., 0 85 mm, 3portska medalja, kovani bakar,

posrebrenje, pozlata
Islamska konfesija 1989. g., o 150 mm, medalja, lijevana bronca
Islamska konfesija 1989. g., 0 18 mm, zlatnik, kovano zlato
Islamska konfesija 1989. g., 0 28 mm, srebrnjak, kovano srebro
Gradec i Kaptol 1989. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Gradec i Kaptol 1989. g., 0 18 mm, zlatnik, kovano zlato
Gradec i Kaptol 1989. g, 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro
Ban Jelacic, portret 1990. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Ban Jelacic, portret 1990. g., 0 18 mm, zlawnik, kovano zlato
Ban Jelacic, portret 1990. g., 0 28 mm, srebrnjak, kovano srebro
Ban Jelacic, spomenik 1990. g., o 150 mm, medalja, lijevana bronca
Ban Jelacic, spomenik 1990. g., o 18 mm, zlatnik, kovano zlato
Ban Jelacic, Spomenik 1990. g., @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro
Muzej Mimara 1990. g., ¢ 150mm, medalja, lijevana bronca
Muzej Mimara 1990. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Muzej Mimara 1990. g., ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

190.

191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

209.

210.

211.

212.

213.

214.

215.

216.

217.

218.

219.

220.

Lovro Matacic 1990. g., @ 90 mm, medalja, reducirano srebro
ACY marine 1990. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

ACY marine 1990. g., ¢ 20 mm, zlatnik, kovano zlato

ACY marine 1990. g., o 38 mm, srebmjak, kovano srebro
Zadar — Sv. Donat 1990. g, ¢ 150 mm, medalja, lijevana bronca
Zadar — Sv. Donat 1990. g., 0 20 mm, zatnik, kovano zlato
Zadar — Sv. Donat 1990. g, ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

40. godisnjica Diners cluba
1990. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Bemex tours 1990. g., o 150 mm, medalja, galvanizirani bakar
Bemex tours 1990. g., ¢ 20 mm, zlatnik, kovano zlato
Bemex tours 1990. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro
KosIjun 1990. g., 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar
Koéljun 1990. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro.

Zena s kovréavom kosom

1991. g., 70 x 55 mm, dvostrani medaljon, ebanovina, bjelokost, srebro

»900 godina Zagrebacke biskupije« — Alojzije Stepinac

1991. g., 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar

»900 godina Zagrebacke biskupije« — Alojzije Stepinac

1991. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

»900 godina Zagrebacke biskupije« — Alojzije Stepinac

1991. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Boce "91. — svjetsko prvenstvo u bocanju
1991. g., 0 65 mm, 3portska medalja, ru¢no obradeno srebro, zlatni umetak

Boce '91. 1991. g, 6 50 mm, spomen-medalja, kovani posrebreni bakar
Boce '91. 1991. g, 0 18 mm, zlatnik, kovano zlato

Boce "91. 1991. g, 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Hrvatski nov¢ic 1991. g, ¢ 150 mm, medalja, sadra

Hrvatski novéic 1991. g, ¢ 31,4 mm, srebrnjak, kovano srebro

1111 godina Hrvata 1991. g, 0 150 mm, plaketa, galvanizirani bakar
1111 godina Hrvata 1991. g., ¢ 50 mm, medalja, kovano srebro

Varazdin 1991. g, 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar, ¢ 70 mm
medalja, kovano srebro

Varazdin 1991. g, o 38 mm, srebrnjak, kovano srebro
Varazdin 1991. g, ¢ 18 mm, zlatnik, kovano zlato

Za obnovu razruSenih spomenika kulture u Hrvatakoj
1992. g., 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar

Za obnovu razrusenih spomenika kulture u Hrvatakoj
1992. g., 0 31,5 mm, srebrnjak, kovano srebro

Za obnovu razrusenih spomenika kulture u Hrvatskoj
1992. g., 0 18 mm, zlatnik, kovano zlato

221.

222.

223.

224.

225.

226.

227.

228.

229.

230.

231.

232.

233.

234.

235.

236.

237.

238.

239.

240.

241.

242.

243.

244.

245.

246.

247.

248.

Zagrebacka filharmonija — Jakov Gotovac
1992. g., 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar

Zagrebacka filharmonija - Jakov Gotovac
1992. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zagrebacka filharmonija — Jakov Gotovac
1992. g., 0 18 mm, zlatnik, kovano zlato

Strucak 1992. g., 140 x 130 x 35 mm, mala plastika, lijevano srebro, pozlata
750 godina Zlatne bule 1992. g, 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar
750 godina Zlatne bule 1992. ¢, 6 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Obljetnica Muzejskog prostora i Muzeja Mimara 1992. g,

0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar; ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

100 godina hrvatske himne
1992. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

100 godina hrvatske himne
1992. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

100 godina hrvatske himne
1992. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro, mijestimicna pozlata

Majka Bozja od Kamenitih vrata
1993. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Majka BoZja od Kamenitih vrata
1993. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Majka BoZja od Kamenitih vrata
1993. g., 0 38 mm, zlatnik, kovano zlato

Fra Ante Antic 1993. g., ¢ 150 mm, medalja, lijevana posrebrena bronca
Fra Ante Antic 1993. g., ¢ 55 mm srebrnjak, kovano srebro, pozlata

1 kuna - prijedlog nominale kovanog novca (avers — revers)
1993. g., 0 127 mm, sadra

1 lipa - prijedlog nominale kovanog novca (avers — revers)
1993. g., 0 127 mm, sadra

2 lipe — prijedlog nominale kovanog novca (avers — revers)
1993. g., 0 127 mm, sadra

Vino u Hrvata 1993. g., ¢ 150 mm, medalja, lijevana bronca

Vino u Hrvata 1993. g., ¢ 65 mm, medalja, kovano srebro, mjestimicna

pozlata, emajl
»Kalez«, velika nagrada 1993. g., 125 x 245 mm, srebro, pozlata, emajl
Antonius Ivandija 1993. g., 0 140 mm, plaketa, lijevana bronca
Dr. Vinko Zlamalik 1993. g., 0 195 mm, plaketa, lijevana bronca
Dr. Vinko Zlamalik IT 1993. g, o 195 mm, plaketa, lijevana bronca
Za izbjeglice 1993. g., 0 40 mm, plaketa, kovani posrebreni bakar
Zbirka Biékupié 1993. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Zbirka Biskupic 1993. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro,

mjestimicna pozlata

Zbirka Biskupic 1993. g., 600 x 400 mm, reljef, posrebrena bronca, srebro
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249.

250.

251.

252.

253.

254.

255.

256.

257.

258.

259.

260.

261.

202.

263.

264.

2065.

266.

267.

Zagrebacka banka 1993. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Zagl‘ebaéka banka 1993. g, 0 20 mm, zlamik, kovano zlato
Lovro Matacic 1993. g., 6 90 mm, medalja, kovano srebro i zlato

Osuncane krosnje 1994. g., 150 x 100 x 100 mm, mala plastika, lijevana

posrebrena bronca, mjestimicna pozlata, vitrajni emajl
Krstenje 1994. ., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Krstenje 1994. g, 0 50 mm, medalja, kovano zlato; o 38 zlatnik, kovano zlato
Sv. potvrda 1994. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Sv. potvrda 1994. g., 0 50 mm, medalja, kovano zlato;
¢ 38 zlatnik, kovano zlato

»Vino u Hrvata« 1994. g., ¢ 20 mm zlatnik, kovano zlato;

0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro
»Vino u Hrvata« 1994. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

»Vino u Hrvata« — kaleZz 1994. g, 130 x 235 mm, rukom obradeno
srebro, pozlata, poludrago kamenje, emajl

Strucak 1994. g., 150 x 50 mm, mala plastika, posrebrena bronca, srebro
Flora-art 1994. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Flora-art 1994. g., 0 20 mm, zlatnik kovano zlato; ¢ 38 mm, srebrnjak,

kovano srebro
Papa Ivan Pavao II. 1994. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Papa Ivan Pavao II. 1994. g, 0 20 mm, zlatnik kovano zlato; ¢ 38 mm,
srebrnjak, kovano srebro

Drazen Petrovic 1994. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Drazen Petrovic 1994. g., ¢ 150 mm, medalja, sadra; @ 26 mm zlatnik,
kovano zlato; @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Faust Vrancic 1994. g., ¢ 150 mm, medalja, lijevana bronca

268. J. A. Samaranch 1994. g., 600 x 400, reljef, lijevana bronca

269. J. A. Samaranch 1994. g, ¢ 150 mm, medalja, lijevana bronca

270. J. A. Samaranch 1994. g, ¢ 26 mm, zlamnik, kovano zlato; o 38 mm,

271.

272.

273.

274.

275.

276.

277.

srebrnjak, kovano srebro

500. obljetnica Senjskoga glagoljskog misala

1994. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

500. obljetnica Senjskoga glagoljskog misala
1994. g., 0 70 mm, medalja, kovano srebro; ¢ 70 mm, medalja, kovani bakar,

mjestimicno posrebreno

500. obljetnica Senjskoga glagoljskog misala

1994. g., 0 26 mm, zlatnik, kovano zlato; ¢ 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

500 kn - Zagrebacka biskupija

1994. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Europsko prvensvo u boc¢anju
1994 g, 85 x 55 mm, $portska medalja, kovano srebro, mjestimicna pozlata

5 kn — Senjski misal 1994. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Petar i Katarina Zrinski 1995. g, ¢ 150 mm, medalja, lijevana bronca
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278.

279.

280.

281.

282.

283.

284.

285.

286.

287.

288.

289.

290.

291.

292.

293.

294.

295.

296.

297.

298.

299.

300.

301.

302.

303.

304.

305.

Petar i Katarina Zrinski 1995. g., 0 26 mm, zlatnik, kovano zlato; o 38

mm, srebrnjak, kovano srebro
Medugorje 1995. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Medugorje 1995. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato
Vatroslav Jagic 1995. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Vatroslav]agic’ 1995. g., o 72 mm, srebrnjak, kovano srebro,

mjestimicna pozlata
Antun Barac 1995. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Antun Barac 1995. g, 0 72 mm, medalja, kovano srebro,

mjestimicna pozlata
Stjepan IvSic 1995 g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Stjepan IvSic 1995. g, 0 72 mm, medalja, kovano srebro,

mjestimicna pozlata
Sv. Ante 1995. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Sv. Ante 1995. g., ¢ 18 mm, zlatnik, kovano zlato; ¢ 65 mm, medalja,
kovano srebro

1000 kn — Dan drzavnosti

1995. g., 0 150 mm, jubilarni novac, lijevana bronca

500 kn — Dan drzavnosti
1995. g., 0 150 mm, jubilarni novac, lijevana bronca

Dalmatia Cup 1995. g., 200 x 300 mm, plaketa, lijevana bronca,

gravirano pleksi-staklo

Hrvatsko narodno kazaliste

1995. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Hrvatsko narodno kazaliste
1995. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato; ¢ 26 mm, zlatnik, kovano zlato;
0 38 mm, zlatnik, kovano zlato, @ 39 mm, srebrnjak, kovano srebro

5 kuna 1995. g., 0 150 mm, sadra; optjecajni novac, II. verzija

Senj —jedro 17 1995. g., 150 x 100 x 100 mm, mala plastika, rucno
oblikovano kristalno staklo

Senj — jedro 17 1995. g., 150 x 150 x 400 mm, mala plastika, ruéno
oblikovano kristalno staklo

Senj — jedro 17 1995. ., 170 x 100 x 130 mm, mala plastika, rucno

oblikovano kristalno staklo, 6 kom., unikatno

1000 kn — Split 1995. g., 0 150, jubilarni novac, sadra
500 kn — Split 1995. g., 0 150, jubilarni novac, sadra
Janjevo 1995. g., 0 150 mm, plaketa, lijevana bronca

Hrvatski kraljevski grad Knin

1995. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Varazdin 1995. g., 0 26 mm, zlamnik, kovano zlato
Cakovec 1995 g., 0 150 mm, medalja, sadra

Cakovec 1995. g., 0 26 mm, zlatnik, kovano zlato;
0 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

Dr. Franjo Tudman 1995. g., ¢ 150 mm, medalja, sadra

306.
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327.

328.

329.

330.

331.

332.

Dr. Franjo Tudman 1995. g., ¢ 38 mm, zlatnik, kovano zlato;

0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro (unikat)
Varazdin 1995. g, ¢ 150 mm, plaketa grada, lijevana bronca

Lovro pl. Matacic 1995. g., 8 90 mm, medalja, kovano srebro, zlatni

aplikat i mjestimi¢na rucna pozlata
Zagreb 1996. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Zagreb 1996 g., 0 26 mm, zlatnik, kovano zlato;
0 38 mm, srebrnjak, kovano zlato

Hrvatski prirodoslovni muzej
1996. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Hrvatski prirodoslovni muzej
1996. g., 0 65 mm, medalja, kovano srebro

Spomen-ploca Jakovu BlaZiolovicu 1996 g, 1350 x 850 mm, sadra

Drustvo karikaturista Hrvatske
1996. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Rijeka — Trsat 1996. g., 0 150 mm, medalja, galvanizirani bakar
Rijeka — Trsat 1996. g., ¢ 26 mm, zlatnik, kovano zlato

200 kn - OI Atlanta 1996., kosarka — plivanje

1996. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

200 kn - OI Atlanta 1996., tenis — atletika

1996. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

150 kn — OI Atlanta 1996., rukomet — gimnastika
1996. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

150 kn — OI Atlanta 1996., streljastvo — stolni tenis

1996. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

100 kn - OI Atlanta 1996., vaterpolo — veslanje

1996. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

100 kn - OI Atlanta 1996., invalidne osobe — jedrenje

1996. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

Hrvatski novcarski zavod — 5. obljetnica
1996. g., 0 152 mm, medalja, dvanaesterokut, sadra.

Varazdinska banka 1996. g, 0 150 mm, medalja, lijevana bronca
Varazdinska banka 1996. g., ¢ 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Otokar Ker3ovani — nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva
1996. g., 240 x 155 mm, diptih, mala plastika, lijevana bronca

Niksa Antonini — nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva
1996. g., 100 x 140 x 50 mm, mala plastika, lijevana bronca

Marija Juri¢ Zagorka — nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva
1996. g., 120 x 80 x 30 mm, mala plastika, lijevana bronca

Zarko Kai¢ — nagrada Hrvatskoga novinarskog drustva
1996. g., 97 x 95 x 18 mm, medalja, lijevana bronca

Medugorje III 1996. g., 0 150 mm, medalja, sadra
Medugorje 111 1996. g., 0 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Republika Herceg-Bosna, dukat

1996. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca; ¢ 20 mm, zlatnik, kovano zlato

333.

334.

335.

336.

337.

338.

339.

340.

341.

342.

343.

344.

345.

346.

347.

348.

349.

350.

351.

352.

353.

354.

355.

356.

357.

358.

359.

360.

361.

200 kn - Osijek 1996. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra
Banka Alpe-Jadran 1996. g., 0 150 mm, medalja, sadra

Zagreba(zka filharmonija 1996. g., 72 x 72 mm, medalja, kovano srebro,

mjestimicna pozlata
Pliva 1996. g., ¢ 50 mm, medalja, kovano zlato

»Vino u Hrvata« — kaleZ 1996. g., 140 x 240 mm, izvlaceno stebro,
poludrago kamenje

Centar za vozila Hrvatske 1996. g., ¢ 100 mm, medalja, kovano zlato

Medaljon posvecen knjizi 1996. g., 50 x 35 mm, medaljon, ebanovina,
bjelokost, zlato

Zitna Madona 1997. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Zitna Madona 1997. g.,0 2010 26 mm, zlatnik, kovano zlato;

0 32 mm, srebrnjak kovano srebro

Marin Drzi¢ — nagrda Ministarstva kulture RH
1997. g., 185 x 145 x 145 mm, mala plastika, lijevana bronca

25 kn — Podunavlje 1997. g, 0 182 mm, optjecajni novac, sadra

25 kn - Svjetski kongres esperantista

1998. g., 0 182 mm, optjecajni novac, sadra

Pet godina RH u Ujedinjenim narodima, 25 kn
1999. g., 0 182 mm, optjecajni novac, sadra

BlaZz Baromic — spomen knjizi
1997. g., 115 x160 x 160 mm, mala plastika, lijevana bronca

Cikin kriz
1997. g., 80 x 105 mm, kromirani bakar, srebro, mjestimi¢na pozlata

Varazdin 1997. g. 175 x 120 x 30 mm, mala plastika, lijevana bronca

Plitica — sakrament krstenja

1997. g., 0 110 x 30 mm, mala plastika, srebro, umetnuto zlato

Veselko TenZera — nagrada HND-a
1997. g., 110 x 25 x 125 mm, mala plastika, lijevana bronca

Lovro Matacic 1997. g, 0 90 mm, medalja, gravirano srebro, zlatni aplikat
Klovicevi dvori 1997. g, 900 x 140 mm, reljef, lijevana bronca

]edro 1997. g., 190 x 190 x 250 mm, mala plastika, posrebreni bakar, krom
ATP — Varazdin 1997. g., 0 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

AP — Varazdin 1997. g., 0 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zitna Madona 1997. g., 170 x 220 mm, reljef, kombiniana tehnika
Rijeka 1997. ¢, 6 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Zagrebacka slavisticka skola 1. 1997. g, 100 x 20 x 105 mm,
mala plastika, lijevana bronca

1000 kn, Baranja - crne rode
1997. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

500 kn, Baranja — orao tekavac

1997. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

200 kn, Baranja — crne rode
1997. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

297



362.

363.

364.

365.

366.

367.

368.

369.

370.

371.

372.

373.

374.

375.

376.

377.

378.

379.

380.

381.

382.

383.

384.

385.

386.

150 kn, Baranja — crne rode
1997. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

Slap 1997. g., 130 x 130 x 180 mm, mala plastika, kombinirna tehnika
Padac 1998. g, 220 x 260 x 150 mm, mala plastika, kombinirna tehnika
Drvo djecjih sanja — Cetiri godisnja doba; Proljece

1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika

Drvo djecjih sanja — Cetiri godisnja doba; Ljeto

1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika

Drvo djecjih sanja — Cetiri godisnja doba; Jesen
1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika
Drvo djecjih sanja — Cetiri godisnja doba; Zima
1998. g., 120 x 80 x 150 mm, mala plastika, kombinirana tehnika

200 kn - kardinal Alojzije Stepinac

1998. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

70 godina Hrvatskoga numizmatickog drustva
1998. g., 0 150 mm, medalja, sadra

70 godina Hrvatskoga numizmatickog drustva

1998. g., 0 32 mm, srebrnjak, kovano srebro, patina

Svjetski kongres Interpola — MUP RH

1998. g., 0 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

A.T. Mimara, 100. obljetnica rodenja

1998. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro, mjestimicna rucna pozlata

Milan Grlovi¢, prvi predsjednik HND
1998. g., 0 130 mm, medalja, lijevana bronca

Milan Grlovi¢, prvi predsjednik HND
1998. g., 0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Svjetsko nogometno prvenstvo Francuska '98.
1998. g., 0 150 mm, medalja, sadra

Svjetsko nogometno prvenstvo Francuska *98.
1998. g., 0 24 mm, zlatnik, kovano zlato; o 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

25 kn — EXPO Lisabon 1998. g, ¢ 182 mm, optjecajni novac, sadra

Ko eroplan 1998. g, 225 x190 x 70 mm, mala plastika, lijevana posrebrena

bronca, kromirani bakar

Nebeska vrata
1998. g., 225 x 125 x 100 mm, mala plastika, kombinirana tehnika

200 kn — Ivana Brli¢ MaZuranié¢

1998. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra
Cibona 1998. g., ¢ 150 mm, medalja, sadra

Cibona 1998. g., 0 20 mm i o 24 mm, zlatnik, kovano zlato;

0 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Proglasenje blaZzenim kardinala Alojzija Stepinca
1998. g., 0 150 mm, medalja, sadra

Proglasenje blaZenim kardinala Alojzija Stepinca 1998. g,
0 16 mm i ¢ 20 mm, zlatnik, kovano zlato; ¢ 39 mm, srebrnjak, kovano srebro.

Varazdin 1998. g., 180 x 120 x 30 mm, mala plastika, lijevana bronca
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387.

388.

389.

390.

391.

392.

393.

Varazdin 1998. g., 240 x 180 mm, reljef, terakota

Varazdin 1998. g., 180 x 120 x 30 mm, mala plastika, triptih, lijevana

bronca, mjestimicno posrebrenje

Plivac 1998. g, 235 x150 x 150 mm, mala plastika, lijevana posrebrena
bronca, epoksi

Ronilac 1998. g, 300 x 220 x 140 mm, mala plastika, lijevana posrebrena
broca, pleksi

Pegaz 1998. g., 130 x 240 x 170 mm, mala plastika, posrebrena bronca,

Kraljica Hrvata 1999. g, 0 150 mm, medalja, sadra; 0 20 mm, 26 mm i 38

mm, zlatnici, kovano zlato

Hvatsko drustvo glazbenih umjetnika
1999. g., 75 x 50 x120 mm, mala plastika, lijevana bronca

394. Jadranski pomorski servis

395.

396.

397.

398.

399.

400.

401.

402.

403.

404.

405.

406.

407.

408.

409.

410.

411.

412.

1999. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 26 mm, zlatnik, kovano zlato

TIM ZIP, pekarska industrija

1999. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 38 mm, zlatnik, kovano zlato

Hrvatska narodna banka
1999. g., 150 x 100 mm, plaketa, sadra, 100 x 70 mm, plaketa, kovani mesing

Europsko prvenstvo u rukometu
1999. g., 0 150 mm, $portska medalja, sadra

25 kn - posveceno izdanju eura

1999. g., 0 186 mm, optjecajni novac, sadra
200 kn — Katarina Zrinska 1999. g, ¢ 150 mm, jubilarni novac, sadra

Irislav Dolenec 1999. g, medalja, 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 55 mm,

medalja, kovano srebro.
Fra Krizan Galic 1999. g., 225 x 310 mm, reljef, lijevana bronca

Franjevacka provincija sv. Cirila i Metoda
1999. g., 0 150 mm, medalja, lijevana bronca

Franjevacka provincija sv. Cirila i Metoda

1999. g., 0 60 mm, medalja, kovano srebro; @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro
Glagoljicni set podlozaka za caSe 1999. g., 0 110 mm, srebro, bakar

Millennium — Galenski laboratorij 1999. g., o 150 mm, medalja,
sadra; 0 32mm, srebrnjak, kovano srebro; @ 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Millennium — Sv. Vid 1999. g, ¢ 150 mm, medalja, sadra;

0 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Poklonstvo pastira 1999. g, 250 x165 mm, reljef reinterpretacija prema
Klovicu, bronca, kovano srebro;
90 x 70 mm, reljef, kovano srebro

5. obljetnica Hrvatskoga novcarskog zavoda
1999. g., 0 150 mm, dvanaesterokutna medalja, sadra; @ 43 mm,

dvanaesterokutna medalja, bimetal, aluminijska bronca i niklena bronca
Zagreb 1999. g., 0 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Fra Jenko Vasilj 1999. g., 225 x 310 mm, reljef, lijevana bronca
Fra Grgo Vasilij 1999. g, 225 x 310 mm, reljef, lijevana bronca

Fra Jozo Bencun 1999. g, 225 x 310 mm, reljef, lijevana bronca

413.

414.

415.

416.

417.

418.

419.

420.

421.

422.

423.

424.

425.

426.

427.

428.

429.

430.

431.

432.

433.

434.

435.

Fra Marko Dragicevic 1999. g., 225 x 310 mm, reljef, lijevana bronca
Fra Mariofil Sivric 1999. g., 225 x 310 mm, reljef, lijevana bronca

Zagreb 2000, g., 0 150 mm, medalja, sadra; 0 40 mm i ¢ 70 mm, medalja,
kovani tombak,

Dubrovnik 2000, g., ¢ 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm i ¢ 70 mm,

medalja, kovani tombak, kovano srebro

»Zlatna uljanica« — nagrada »Glasa Koncila« za etiku na filmu
2000. g., 110 x 160 x 170 mm, mala plastika, lijevana bronca,

mjestimicno pozlaceno, mjestimi¢no posrebreno

Most — Zajednica podunavskih zemalja
2000. g., 250 x 100 x 150 mm, mala plastika, epoxi, aluminij;

medunarodni natjecaj — 2. nagrada,
Gospa Sinj ska 2000. g., 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Kalez i patena crkve u Sinju 2000. g., 210 x 130 mm, kalez, zlato,
srebrni aplikati; 0 160 mm, patena, zlato, srebrni aplikati

]astrebarsko 2000. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 70 mm, medalja, kovani
tombak; 0 20 mm, zlatnik, kovano zlato; ¢ 37 mm, zlatnik,

kovano zlato (1 unca)

Hrvatska javnobiljeznicka komora

2000. g., 0 150 mm, medalja, sadra, 60 mm, medalja, kovano srebro.
Japan mint Osaka 2000. g., 0 120 mm, jubilarni novac, sadra

Samostan i crkva sv. Filipa i Jakova u Vukovaru

2000., g., 150 mm, medalja, sadra; @ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Koncar 2001. g, 0 150 mm, medalja sadra; ¢ 40 mm, srebrnjak, kovano
srebro; @ 40 mm, zlatnik, kovano zlato (1 unca)

Medugorje — 20. obljetnica 2001 g, o 150 mm, medalja, sadra i bronca,

0 20 mm i 16 mm, zlatnici, kovano zlato

Dekanski lanac Ekonomskog fakulteta u Zagrebu

2001. g., 600 x 400 mm, svecani lanac, lijevano srebro, bakar

Universitas 2001. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 38 mm, zlatnik, kovano
zlato; @ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Nagrada za zivotno djelo HASK Mladost
2001. g., 280 x 170 mm, mala plastika, triptih, lijevana bronca

Hrvatska gospodarska komora 2001. g., 0 150 mm, medalja, sadra;
0 40 mm, zlatnik, kovano zlato; o 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Faust Vrancic 2002. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm, zlatnik,
kovano zlato; @ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Bura 2001. g, 195 x 150 x 35 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar,
epoksi i staklo

Vrijeme fjakasto 2001. g., 180 x 140 x 45 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme blagdansko 2001. g., 150 x 120 x 40 mm, mala plastika,

kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme berbe 2001. g., 165 x 130 x 40 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

436.

437.

438.

439.

440.

441.

442.

443.

444,

445.

446.

447.

448.

449.

450.

451.

452.

453.

454.

455.

456.

457.

Vrijeme oblacno 2001. g, 140 x 170 x 40 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme kiSovito 2001. g., 150 x 160 x 25 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme za letenje 2001. g., 160 x 160 x 25 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme valovito 2001. g, 175 x 160 x 30 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme za kupanje 2001. g, 165 x 150 x 30 mm, mala plastika,
kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo

Podne 2001. g., 170 x 100 x 30 mm, mala plastika, kolorirano drvo, bakar,
epoksi, staklo

Vrijeme zimsko 2001. g., 180 x 105 x 30 mm, mala plastika, kolorirano

drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme zimsko II2001. g., 180 x 105 x 30 mm, mala plastika, kolorirano
drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme punog mjeseca 2001. g, 170 x 110 x 25 mm, mala plastika,

kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo

Vrijeme proljetno 2001. g., 180 x 1125 x 40 mm, mala plastika,
kolorirano drvo, bakar, epoksi, staklo

Vjetrovito 2002. g., 160 x 190 x 60 mm, mala plastika, kolorirano drvo,
bakar, epoksi, staklo

Japan mint Osaka — International coin design, complete
human genetic map

2001. g., 0 130 mm, jubilarni novac, sadra; treca nagrada

Kardinal Kuharic 2002. g, 0 150 mm, medalja, bronca; o 38 mm, zlatnik,
kovano zlato; ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro

Klinicka bolnica Sestara milosrdnica Zagreb 2002. g., ¢ 150 mm,

medalja, bronca; prijedlog zlatnika za popravak opozarenog krova

Hrvatska javnobiljeznicka komora
2002. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm, medalja, kovani bakar

Medika 2002. g., 0 150 mm, medalja, sadra; 0 38 mm, srebrnjak, kovano
srebro; @ 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Spomen-ploca »Glagoljski misal«, Senj
2002. g., 1070 mm x 700 mm, reljef, lijevana bronca

Japan — Coin design competition 2002 — Weather
2002. g., 0 120 mm, jubilarni novac, sadra

Zlatno zvono — nagrada Hrvatskoga oglasnog zbora
2002. g., 200 x 110 mm i 250 x 130 mm, mala plastika, lijevana bronca

Eventum — medunarodna nagrada Hrvatskoga oglasnog zbora

2002. g., 185 mm x 185 mm x 50 mm, mala plastika, patinirani mesing, pleksi

Kalez i plitica Zupe Suhopolje u povodu 200. obljetnice
osnutka Zupe
2002. g., 0 145 x 230 mm, mala plastika, srebro, mjestimicna pozlata,

35. obljetnica prijateljstva Zagreba i Mainza

2002. g., 150 mm x 140 mm x 50 mm, mala plastika, lijevana bronca
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458.

459.

460.

461.

462.

463.

464.

465.

466.

467.

468.

469.

470.

471.

472.

473.

474.

475.

476.

477.

478.

479.

480.

Hrvatski crveni kriz 2002. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 16 mm,
zlatnik, kovano zlato; ¢ 37 mm, srebrnjak, kovano srebro; ¢ 40 mm i 70 mm,

medalja, kovani tombak

40. obljetnica Privredne banke Zagreb
2002. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro;
¢ 20 mm, zlatnik, kovano zlato

50. obljetnica Drustva prijatelja dubrovackih starina
2002. g., 0 150 mm, medalja, sadra; 0 65 mm, medalja, kovano srebro

700. obljetnica Janjeva

2003. g., 0 150 mm, medalja, bronca; ¢ 70 mm, medalja, kovano srebro

Prigodom posjeta Pape Ivana Pavla II. Dubrovniku
2003. g.,160 x 80 mm, reljef, rukom obradeno zlato i srebro

MUP 2003. g., 0 150 mm, medalja, sadra; @ 70 mm, medalja, kovani pozlaceni

tombak; ¢ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro, patina

10. obljetnica Hrvatskoga novcarskog zavoda

2003. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Medugorje, uskrsnuce
2003. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 20 mm, zlatnik, kovano zlato; o 26 mm,
zlatnik, kovano zlato; ¢ 38 mm, zlatnik, kovano zlato

Gradonacelnicki lanac Grada Hrvatska Kostajnica

2003. g., 500 x 350 mm, svecani lanac, rukom obradeno srebro, patina

Papa Ivan Pavao II. — u spomen posjeta Svetog Oca Trsatu

2003. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 26 mm, zlatnik, kovano zlato

Plenarij, u povodu odlaska premijera Sanadera u Vatikan
2003. g., 210 x 190 mm, reljef, lijevano srebro

Torta 2004. g., # 108 mm, medalja, lijevana bronca, mjestimicno posrebreno

Kruh, sir i masline 2004 g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca,

mjestimicno posrebreno i pozlaceno

Andeo cuvar

2004 g., 78 x 72 mm, reljef, iskucano srebro, mjestimicna pozlata
Privez — Omisalj 2004. g., 110 x 110 x 150 mm, mala plastika, sadra,

Privez — Omiéalj 2004. g., 1100 x 1100 x 1500 mm, skulptura, lijevana
bronca (spomen-obiljezje u povodu dolaska Svetog Oca)

Fra Andrija Kaci¢ Mio3ic¢ 2004. g., 0 150 mm, medalja, bronca;

0 65 mm, medalja, kovano srebro i bakar
Ajngel 2004. g., 9 x 80 mm, reljef, iskucano srebro, mjestimi¢na pozlata
Inem — Koncar 2004. g., o 150 mm, medalja, sadra

Croatia osiguranje 2004. god., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 18 mm i o 37

mm, kovano srebro

Turisticka zajednica Zagreba
2004. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 70 mm, medalja, kovani tombak

150 kn — FIFA 2006., svjetsko nogometno prvenstvo, Njemacka

2004. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

150 kn — ZOI 2006. Torino, slalom

2004. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra
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Sv. Jeronim — prigodom preuzimanja kardinalske naslovne
crkve sv. Jeronima u Rimu, kardinal Josip Bozani¢

2005. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 75 mm, medalja, kovano srebro, emajl

25 kuna - RH kandidat za ¢lanstvo u EU, 18. VI. 2004.

2005. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

Druzba »Braca hrvatskoga zmaja« 2005. g., 0 150 mm, medalja,

sadra; 0 70 mm, medalja, kovano srebro, mjestimic¢na pozlata

Druzba »Braca hrvatskoga zmaja« 2005. g., 0 150 mm, medalja,

sadra; @ 20 mm, zlatnik, kovano zlato

Druzba »Braca hrvatskoga zmaja« 2005. g., 0 150 mm, medalja,
sadra; ¢ 38 mm, srebrnjak, kovano srebro, mjestimicna pozlata

Pula 2005. g., 0 150 mm, medalja, sadra; 0 70 mm, medalja, kovani tombak
Pavao Ritter Vitezovic 2005. g., 0 150 mm, medalja, sadra

Nagrada za promicanje prava djeteta
2005. g., 0 190 mm, plaketa, sadra; ¢ 70 mm, medalja, kovano srebro

Iso Velikanovi¢ — nagrada za Zivotno djelo

2005. g., 0 105 mm, medalja, lijevana posrebrena bronca

Bastina — zaStitni znak spomenika kulture
2005. g., 0 200 mm, plaketa, lijevana bronca

Dubrovnik 2005. g, 0 100 mm, medalja, sadra; ¢ 20 mm, ¢ 26 mm i

0 38 mm, zlatnici, kovano zlato

Dakovo 2006. g., 0 100 mm, medalja, sadra; ¢ 20 mm, ¢ 26 mm i 0 38 mm,

zlatnici, kovano zlato
Matacic 2006. g., 170 x 130 mm, mala plastika, rukom obradeno srebro i zlato

Hrvatska kultura 2006. g., 184 x 174 mm, medalja, sadra;

92 x 87 mm, kovano srebro, ru¢na pozlata
Pag 2006. g., 0 150 mm, medalja, sadra, ¢ 20 mm, srebrnjak, kovano srebro

Zadar — Sv. Simun 2006. g., 0 150 mm, medalja, sadra, ¢ 20 mm, @ 26

mm i ¢ 38 mm, zlatnici, kovano zlato

Floraart 2006. g., 135 x 170 x 100 mm, mala plastika, lijevana bronca i

inkrustrirani pleksi

»Doris Pack« — nagrada Hrvatskoga kulturnog kluba
2006. g., 87 x 80 mm, medalja, lijevano srebro, ruc¢na dorada (unikat)

150 kn — OI Peking 2006. 2006. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra
Ciborij — Omisalj 2006. g., 180 x 125 mm, mala plastika, srebro, pozlata

150 kn — FIFA 2006., svjetsko nogometno prvenstvo, Njemacka
2006. g., @ 150 mm, jubilarni novac, sadra

Druzba sestara franjevki od Bezgrjesne
2006. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 70 mm, medalja, kovano srebro,

mjestimi¢no pozlaceno; ¢ 70 mm, medalja, kovani tombak

Isis 2006. g., 200 x 140 mm, medaljon, sadra; 100 x 70 mm, medaljon,

kovano srebro, emajl

Spomen-plaketa Vukovar 1991.
2006. g., 0 120 mm, plaketa, sadra; ¢ 60 mm, plaketa, kovani bakar

150 kn — Mestrovi¢ — Irska 2006. g., o 150 mm, jubilarni novac, sadra
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529.

530.

531.

15 € — Mestrovic — Irska 2006. g., ¢ 150 mm, jubilarni novac, sadra
Histrion 2007. g., 130 x 100 mm, mala plastika, lijevana bronca

150 kn - Kotruljevié 2007. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra
Strojari 2007. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm, medalja, kovano srebro

Ivo Horvat — godi$nja nagrada Ministarstva kulture RH
2007. g., 0 105 mm, medalja, lijevana bronca

Ida i Kre$o — vjencanje
2007. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 32 mm, srebrnjak, kovano srebro

Pastiri blaZenici crkve zagrebacke — prigodom proslavel0.
obljetnice nadbiskupske sluzbe kardinala Josipa Bozanica

2007. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 75 mm, medalja, kovano srebro

Split 2007. g., 0 150 mm, medalja, sadra; @ 20 mm, ¢ 26 mm i ¢ 38 mm,

zlatnici, kovano zlato

Sibenik 2007. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 20 mm, ¢ 26 mm i ¢ 38 mm,

zlatnici, kovano zlato
150 kn — hrvatski jedrenjaci 2007. g, 0 150 mm, jubilarni novac, sadra
Fra Benigar 2007. g., 320 x 320 mm, reljel, lijevana bronca

Fra Benigar 2007. g., 65 x 65 mm, medalja, kovano srebro,

mjestimi¢no pobakrenje

Vicko Andri¢ - godisnja nagrada Ministarstva kulture RH
2007. g. 105 mm, medalja, lijevana posrebrena bronca

Sv. Dominik 2007. g, ¢ 150 mm, medalja, sadra; o 95 mm, medalja, kovano

srebro, mjestimi¢na ruc¢na pozlata

Sv. Nikola Tavili¢ 2007. g., ¢ 150 mm, medalja, sadra; o 65 mm, medalja,

kovano srebro, mjestimicno pozlaceno
Treci dan 2008. g.,205 x 155 x 45 mm, mala plastika, lijevana bronca, patina
Cetiri evandelista 2008. g, 105 mm, plaketa, lijevana bronca

Kabinet 2008. g., 110 x 135 x 73 mm, mala plastika, srebro, mjestimicno
pozlaceno, kolorirano drvo

Marin DrZic 2008. g., ¢ 150 mm, medalja, sadra; ¢ 70 mm, medalja, srebro,

mjesimic¢no pozlaceno

»Faust Vranc¢ic« — godi$nja nagrada
Agencije za strukovnu djelatnost
2008, g., 152 x 57 x 60 mm, mala plastika, kromirani mesing, pleksi

Kardinal Alojzije Stepinac 2008. g., ¢ 150 mm, medalja, sadra;

020 mm, ¢ 26 mm i ¢ 28 mm, zlatnici, kovano zlato

Velered Crvenog kriza

2008. g., 0 80 mm, orden, pozlaceni tombak, emajl, cirkoni
Red Crvenog kriza 2008. g., o 80 mm, orden, posrebreni tombak, emajl

Medalja doktora znanosti Sveucilista u Zagrebu
2008. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 60 mm, medalja, patinirani tombak

Raspet, mucen i uskrsnuo
2008. g., 268 x 230 x 35 mm, reljef, lijevani polirani aluminij

Miho Pracat 2008. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 65 mm, medalja, kovano

srebro, mjestimicna pozlata
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Ana Marija Maruna 2008. g., o 150 mm, medalja, sadra

Visegradski ugovor — Drustvo prijatelja dubrovackih starina
2009. g., 0 150 mm, medalja, sadra; o 65 mm, medalja, kovano srebro,

mjestimicna pozlata

Majka BoZja Srca Isusova
2009. g., 180 x 45 x 5 mm, reljef, lijevani polirani aluminij

Treci dan 11 2009. g., 240 x 240 x 270 mm, mala plastika, lijevani polirani

aluminij, lijevana bronca
Dubravka 2009. g., 1780 x 1300 x 40 mm, reljef, lijevani bruseni aluminij

Josip Matovinovic

2009. g., 0 100 mm, medalja, lijevana bronca, mjestimicno posrebreno

Rijeka 2009. g., 0 150 mm, medalja, sadra; 0 32 mm i 0 38 mm, medalje,

kovano srebro, mjestimi¢na pozlata

15. obljetnica — Hrvatskoga novcarskog zavoda
2009. g., 0 150 mm, medalja, sadra; ¢ 40 mm, srebrnjak, kovano srebro

Raspet, mucen i uskrsnuo
20009. g., 2680 x 2300 x 300 mm, reljef, lijevani bruseni poliester

10 kn - Louis Braille 2009. g., 0 100 mm, jubilarni novac, sadra

Karlovac 2009. g., 0 150 mm, medalja, sadra; @ 37 mm, srebrnjak, kovano

srebro, ¢ 20 mm i ¢ 26 mm, zlatnici, kovano zlato

Bleiburg 2009. g., 0 150 mm, medalja, sadra; @ 37 mm, srebrnjak, kovano
srebro; @ 20 mm i @ 26 mm, zlatnici, kovano zlato; @ 70 mm,

medalja, tombak, mjestimi¢no posrebreno, patina

150 kn — FIFA 2010., svjetsko nogometno prvenstvo, Juzna Afrika
2009. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

Nikolica de Bona 2009. g., 0 150 mm, medalja, sadra; o 65 mm, medalja,

kovano srebro, mjestimi¢na pozlata; 0 65 mm, medalja, kovani tombak

Muzej suvremene umjetnosti
2009. g., 54 x 52 mm, medalja, kovano srebro

Rodenje 2009. g., 270 x 230 mm, reljef, lijevani polirani aluminij
Smrt 2009. g., 270 x 230 mm, reljef, lijevani polirani aluminij
Zajednistvo 2009. g., 270 x 230 mm, reljef, lijevani polirani aluminij
Raj 2010. g., 270 x 230 mm, reljel, lijevani polirani aluminij

Baccanalae
2010. g., 230 x 130 x 80 mm, mala plastika, lijevana bronca, patina

Sv. Benedikt 2010. g, 0 270 mm, plaketa, lijevana bronca, patina

Biskupija bjelovarsko-krizevacka 2010. g., 0 150 mm, medalja, sadra;

0 70 mm, medalja, kovano srebro, kovani tombak

25 kuna - Godisnja skupstina Europske banke za obnovu i
razvoj, Zagreb 2010.
2010. g., @ 150 mm, opticajni novac, sadra

555. Vrata 2010. g., 270 x 230 mm, reljef, lijevani polirani aluminij
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Optjecani i jubilarni novac

Republike Hrvatske

Realizirani natjecaji

1. Nominala 500 kn - 900 godina Zagrebacke biskupije
i Grada Zagreba

1994. g., 0 20 mm, jubilarni novac, kovano zlato

2. Nominala 5 kn — 500. obljetnica tiskanja Senjskoga
glagoljskog misala
1995. g., 0 26,5 mm, optjecajni novac, legura nikla i bakra.

3. Nominala 5 kn — 500. obljetnica tiskanja Senjskog
glagoljskog Misala
1995. g., 0 26,5 mm, jubilarni novac, kovano zlato, u ediciji 200 primjeraka.

4. Nominala 500 kn — Dan drzavnosti RH
1995. g., 0 18 mm, jubilarni novac, kovano zlato

5. Nominala 150 kn — Dan drzavnosti RH

1995.¢., @ 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro

6. Nominala 1 dukat — Hrvatski kraljevski grad Knin

1995.g., 0 20 mm, jubilarni novac, kovano zlato

7. Nominala 150 kn — XXVI olimpijske igre, Atlanta, 1996.,
rukomet i gimnastika
1996. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro

8. Nominala 150 kn — XXVI. olimpijske igre, Atlanta, 1996.,
streljastvo i stolni

tenis, 1996.g., @ 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro

9. Nominala 1 dukat — Republika Herceg-Bosna
1996. g., 0 20 mm, jubilarni novac, kovano zlato

10. Nominala 25 kn — Hrvatsko podunavlje
1997. g., 0 32 mm, optjecajni prigodni novac, dvanaeserokut, bimetal,

bakrena jezgra, niklani prsten

11. Nominala 25 kn — Prvi kongres hrvatskih esperantista
1997. g., 0 32 mm, optjecajni novac, dvanaesterokut, bimetal,

bakrena jezgra, niklani prsten

12. Nominala 25 kn — Pet g. Republike Hrvatske u UN
1997.g., @ 32 mm, optjecajni novac, dvanaesterokut, bimetal,
bakrena jezgra, niklani prsten
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Nominala 1000 kn — Baranja, crne rode

1997. g., 0 22 mm, jubilarni novac, kovano zlato

Nominala 500 kn — Baranja, orao Stekavac
1997. g., @ 18 mm, jubilarni novac, kovano zlato

Nominala 200 kn — Baranja, crne rode

1997. g., 0 40 mm, jubilarni novac, kovano srebro

Nominala 150 kn — Baranja, orao Stekavac

1997. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro

Nominala 25 kn — Expo, Lisabon, 98.
1998. g., 32 mm, opticajni novac, dvanaesterokut, bimetal, bakrena jezgra

niklani prsten.

Nominala 25 kn - U povodu uvodenja eura
1999. g., 0 32 mm, optjecajni novac, dvanaesterokut, bimetal bakrena jezgra,

niklani prsten

Nominala 200 kn — Katarina Zrinska,
1999.g., @ 40 mm, jubilarni novac, kovano srebro

Nominala 25 kn — U povodu 2000. g. (pocast covjeku)
2000. g., @ 32 mm, opticajni novac, dvanaesterokut, bimetal bakrena jezgra,

niklani prsten

Nominala 25 kn - 10. obljetnica medunarodnog
priznanja Hrvatske
2000. g., 0 32 mm, optjecajni novac, dvanaesterokut, bimetal bakrena jezgra,

niklani prsten

Nominala 25 kn — Republika Hrvatska kandidat za ¢lanstvo
u EU 2005. g., 0 32 mm, opticajni novac, dvanaesterokut, bimetal bakrena
jezgra, niklani prsten

Nominala 150 kn — Svjetsko nogometno prvenstvo u
Njemackoj
2006. g., @ 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

Nominala 150 kn — Olimpijske igre u Pekingu 2008.
2006. g., @ 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

25. Nominala 150 kn — Mestrovic; Republika Hrvatska — Irska
2006. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

26. Nominala 15 eura — Mestrovic; Republika Irska — Hrvatska
2007. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

27. Nominala 150 kn — Benedikt Kotruljevi¢
2007. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

28. Nominala 150 kn — Hrvatski brodovi (avers)
2007. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

29. Nominala 150 kn — FIFA 2010.
2009. g., 0 37 mm, jubilarni novac, kovano srebro finoce 925/1000

30. Nominala 10 kn — Braille
2009. g., 0 12 mm, jubilarni novac, kovano zlato finoce 986/1000

31. Nominala 25 kn — Godi3nja skupstina Europske banke za
obnovu i razvoj, Zagreb, 2010.
2005. g., 0 32 mm, opticajni novac, dvanaesterokut, bimetal, bakrena jezgra,

niklani prsten

Nerealizirani natjecaji novca

1. Nominala 1 kn

1993.g. 0 127 mm, optjecajni novac, sadra

2. Nominala 1 lipa

1993. g. 127 mm, optjecajni novac, sadra

3. Nominala 2 lipe
1993. g. 0 127 mm, optjecajni novac, sadra

4. Nominala 1000 kn — Dan drzavnosti
1995. g. 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

5. Nominala 1000 kn - 1700 g. Splita

1995. g. ¢ 150 mm, jubilarni novac, sadra

6. Nominala 500 kn — 1700 g. Splita

1995. g. @ 150 mm, jubilarni novac, sadra

10.

11.

12.

13.

14.

. Nominala 200 kn - 1700 g. Splita

1995. g. @ 150 mm, jubilarni novac, sadra

. Nominala 100 kn - 1700 g. Splita

1995. g. ¢ 150 mm, jubilarni novac, sadra

. Nominala 200 kn — OI Atlanta 1996.,

kosarka — plivanje
1996.g. ¢ 130 mm, jubilarni novac, sadra
Nominala 200 kn — OI Atlanta 1996.,

tenis — atletika
1996.g. 0 130 mm, jubilarni novac, sadra

Nominala 200 kn — OI Atlanta 1996.,
vaterpolo — veslanje
1996. g. ¢ 130 mm, jubilarni novac, sadra

Nominala 100 kn — OI Atlanta 1996.,
invalidne osobe — jedrenje
1996. g. @ 130 mm, jubilarni novac, sadra

Nominala 200 kn — Ivana Brli¢ Mazurani¢
1998 g., @ 150 mm, jubilarni novac, sadra

Nominala 200 kn — Zimske OI 2006., slalom
2004. g., 0 150 mm, jubilarni novac, sadra

Neformalni prijedlozi optjecajnog
novca i memorabilije

1.

2.

3.

4.

Hrvatski nov¢ié¢
1991. g., 0 130 mm, sadra; ¢ 31,4 mm, kovano srebro

1 hrvatski dinar
1991. g., 0 130 mm, sadra

5 hrvatskih kruna
1991. g., 0 130 mm, sadra

10 hrvatskih kruna
1991. g., 0 130 mm, graficki prikaz
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Matausica iz 1991.g., u: »Numizmaticke vijesti«, 1, Hrvatsko numizmaticko
drustvo, Zagreb

1zlozba Hommage Juliju Klovicu uz 500.-tu obljetnicu, izlozba
Izlozba Indiana University of Pennsylvania New works / new Europe, katalog

Izlozba Milenijski prag u medalji i novcu, katalog, Hrvatski novcarski zavod
d.o.o., Zagreb

Izlozba Zetgenossische Kroatische kunst, katalog, Innsbruck
Prigodni hrvatski novac u povodu uvodenja eura, u: »Arenax, 13

Prigodna kovanica od 25 kuna, Jubilej 2000, u: »Vjesniks, 23. studenoga



2001.
A medal from the bottom of the river Sava, u: »The Medal«, 39

»Gospa sinjska«, 11 (slika novog kaleza u crkvi Cudotvorne Gospe Sinjske
na zadnjoj stranici), Franjevacki samostan, Sinj

Izlozba na IUP — umjetnicki i diplomatski pothvat, u: »Post-Gazettek, 7. li-
stopad, Pittsburg

Izlozba u Osijeku VII. Memorijal Ive Kerdica, katalog
Izlozba u Zagrebu VII. Memorijal Ive Kerdica, katalog

Klapcic, Zlata: Posrtanje u nebo — Povijest rane avijacije u Hrvatskoj (naslovna
stranica), Zlata Klapcic, Pula

Prigodni optjecajni novac kao element stabilnosti novéanog sustava, u: »Numiz-
maticke vijesti«, 54, Hrvatsko numizmaticko drustvo, Zagreb

Svi darovi u jedan dar, u: »Kronika zupe i svetista Gospe Sinjske«

2002.

Dubh ideje — novo pobjednicko rjeSenje Zvona, u: »Zvono, 18, Zagreb

Grad, u: »Dubrovacki vjesnik«, 14. rujna

Izlozba Congres Internationalde la Médaille d’Art, katalog, Monnaie de Paris
Izlozba FIDEM u Parizu, predgovor kataloga, hrvatska selekcija.

Izlozba OMNIA TEMPUS HABENT — Matausiceva meteorolosko-materioloska
morfologija, predgovor katalogu, Akademija likovnih umjetnosti i Galerija
Sovagovi¢, Zagreb

1zlozba u Dubrovackim muzejima OMNIA TEMPUS HABENT — Matausice-
va meteorolosko-materioloska morfologija, predgovor katalogu izlozbe, Dom
Marina Drzi¢a, Dubrovnik

Matausicev dizajn novca zapazen u Japanu, u: »Vijesnik, 11. ozujka

Medalja kardinal Franjo Kuharic, u: »Glas Koncila«, 24. studenoga
Minijaturne skulpture — osvjeZenje na domacoj izlagackoj sceni, u: »Jutarnji
list«, 6. ozujka

Odlicna ekipa svestranih umjetnika, u: »Vijesnik, 15. prosinca

Oteto vrijeme za vrijeme, u: »Vijenack, 4. travnja

Ploca za prvu hrvatsku tiskaru, u: »Vecernji list«, 10. kolovoza

Predstavljena medalja »Sv. Nikola Tavilic«, u: »Slobodna Dalmacija«, 15. stu-
denoga

Senj, u: »Vijenack, 5. rujna

Spomen na prvi glagoljski misal, u: »Novi list«, 9. kolovoza
Spomen ploca slavnoj Senjskoj tiskari, u: »Vjesnikg, 9. kolovoza
Umjetnicki pogled kroz prozor, w: »Vjesnik, 15. oZzujka

U Opatiji poceo 10. festo 2002., u: »Vecernji list«, 25. listopada

Vrijeme na ogled, u: »Vecernji list«, 6. ozujka

2003.

11. festival oglasavanja u Opatiji (autor nagrada), katalog, Hrvatski oglasni
zbor, Zagreb

Citljive poruke obiju strana medalje, u: »Vjesnik«, 16. ozujka
Izlozba u Dolenjskome muzeju, katalog, Opara, Novo mesto
Kuhariceva medalja, u: »Fokus, 4. travnja

Rijeci poput molitve, u: »Fokus, 21. oZzujka
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2004.

12. festival oglasavanja (autor nagrada), katalog, Hrvatski oglasni zbor, Za-
greb

A baby in your pocket, u: »Pro-Life Times«, 26

Godisnjica Papina posjeta Omislju, u: »Glasnik opcine Omi3alj«, 45
Hrvatska i dalje moZe racunati na potporu Svete Stolice na svom putu u Europ-
sku uniju, u: »Vjesnik«, 20152

Hrvatske kune — uspjesni promotor kulturnog identiteta Hrvatske

1zlozba Fidem XXIX Medalha, que mensagem para o futuro?, katalog, Seixal

Izlozba Staklo w hrvatskome suvremenom kiparstvu, katalog, Gliptoteka
HAZU, Zagreb

Numizmaticka izdanja Hrvatske narodne banke 1994. — 2004., Hrvatska na-
rodna banka, Zagreb

Papa dao potporu za ulazak u EU, u: »Jutarnji list«, 2031
Razgovor sa Svetim Ocem, u: »Gloria«, 471

Riva dobila ime Ivana Pavla II., u: »Glas Koncila«, 24
Spomenik Ivanu Pavlu II., u: »Novi list«, 18240

Stalna postava Gliptoteke HAZU, katalog, Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti, Zagreb

U Cetiri oka na talijanskome, u: »Vecernji list«, 14441

http://www.vjesnik.hr/html/2004/01/11/ClanakTx.asp?r=kul&c=1, ¢lanak
od 11. sijecnja

2005.
Hrvatski umjetnici za Pleha, u: »Plehanski glasnik«, 9
Izlozba Hrvatski umjetnici Plehanu, katalog, Muzej Mimara, Zagreb

Izlozba Tragom svjedocanstva, katalog, Hrvatski novcarski zavod d.o.o., Za-
greb

Mirnik, Ivan: Zbirka medalja Berislava Kopaca, Arheoloski muzej u Zagrebu,
Zagreb

Nova potvrda potpore Svete Stolice Hrvatskoj, u: »Glas Koncila«, 10
Povijest u obzorju medaljera, u: »Vjesnik«, 19. kolovoza
Svi vazni autori prosloga stoljeca, u: »Glas Slavonije«, 19. kolovoza

Vrhunska izlozba medalja u Arheoloskome muzeju, u: »Zagreb News«, 24.
kolovoza

2006.

»Hrvatske vode — casopis za vodno gospodarstvo«, 14, fotografija s naslov-
ne stranice, Zagreb

Izlozba Novija sakralna umjetnost u Galeriji Klovicevi dvori, katalog, Galeri-
ja Klovicevi dvori, Zagreb

Izlozba u Galeriji Omisalj, katalog, Rijeka
Jedinstveni dozivljaj male plastike, u: »Glasnik opcine Omisalj«, 56
Mala plastika in medalje, u: »Dolenjski list«, 40

Nagrade Vladimir Nazor za 2005. godinu, katalog, Ministarstvo kulture Re-
publike Hrvatske, Zagreb

Raspisan natjecaj za dodjelu nagrade »Vladimir Nazor« za 2005. godinu
Torinske medalje su prevelike i slice CD-u, u: »Vecernji list«, 22. veljaca

U znaku glagoljice, u: »Glas Koncilak, 41

http://www.culturenet.hr/v1/hrvatski/infoservisread.asp?id=12452, ¢lanak
Damir Matausic izlaze u Omislju

http://www.vecernji-list. hr/newsroom/culture/504556/index.do, ¢lanak od
21. ozujka

2007.

Deveti memorijal Ive Kerdica: triennale hrvatskog medaljerstva i male plastike,
Galerija likovnih umjetnosti, Osijek

Gdje prestaje mala plastika, a pocinje skulptura?, u: »Glas Slavonije«, 21. trav-
nja
Irskoj euri, Crnoj Gori ordenje, u: »Nedjeljni Vjesniks, 24. i 25. veljaca

Izlozba International Federation of Medallic Art, katalog, Colorado Springs,
American Numismatic Association

Medalje bana Josipa Jelacica, u: »Numizmaticke vijesti«, 60, Hrvatsko nu-
mizmaticko drustvo, Zagreb

Nagrada Vladimir Nazor za 2006. godinu, katalog, Ministarstvo kulture Re-
publike Hrvatske, Zagreb

Novo ordenje Crne Gore, u: »CD«, 10

http://www.croatia.org/crown/articles/9010/1/Damir-Matausic-sculptor-
and-medal-designer..., ¢lanak od 29. oZzujka Damir Matausic, sculptor and
medal designer

2008.

Emisija prigodnog kovinskog novca — perspektive i mogucnosti, u: »Numizma-
ticke vijesti«, 61, Hrvatsko numizmaticko drustvo, Zagreb

1zlozba Ban Josip Jelacic — iz zbirke dr. Damira Kovaca, katalog, Muzej Matija
Skurjeni, Zapresic

Izlozba Damir Matausic — sakralni svijet u medalji, katalog, Dom Marina Dr-
Zi¢a, Dubrovnik

Izlozba Damira Matausica, u: »Vjesnik online«, 19. ozujka

Izlozba Luka Petrinjak 925 u izlozbenom salonu Izidor Kr3njavi, katalog,
Zagreb

Izlozba Luke Petrinjaka — svakodnevni predmeti kao unikati od plemenitog me-
tala, u: »Zagreb News«, 151

Izlozba Marin Drzic, katalog, Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u
Zagrebu, Zagreb

Izlozba U dijalogu s Marinom DrZicem u Domu Marina Drzi¢a u Dubrovni-
ku, predgovor kataloga, Dom Marina DrZica, Dubrovnik

Izlozba 102 - 10 godina usmjerenja Mala plastika i medaljerstvo u galeriji ULU-
PUH, katalog, ULUPUH, Zagreb

Medalja Sv. Nikola Tavili¢, katalog, Laudato d.o.o., Zagreb

Najbitnije u medaljama, u: »Glas Koncilak, 15

Vukovi¢, Mladen: Vedri Vidra — Pjesme za 500. obljetnicu rodenja Marina
Drzica Vidre (1508.-1567.), Split — Dubrovnik
http://www.dubrovniknet.hr/?vijest=907, clanak od 20. ozujka Sakralni
svijet u medalji

http://www.hnd.hr/nagrade/index.php, ¢lanak od 29. ozujka Nagrade Hr-
vatskoga novinarskog drustva (autor nagrada)

2009.

3. znanstveni simpozij s medunarodnim sudjelovanjem »Josip Matovinovics;
Jodna profilaksa — iskustva i nedoumice, u: »Glasnik Hrvatskoga drustva za
Stitnjacu Hrvatskoga lijecnickog zbora, 5, Zagreb

Gesta dobrog prijateljstva — Ministar BoZo Biskupic otvorio u Becu izlozbu »Su-
vremeno hrvatsko kiparstvo, u: »Vjesnike, 9. svibanj

Hrvatski numizmaticki panteon, u: »Nedjeljni Vjesnik«, 21997
Hrvatsko suvremeno kiparstvo za Bec i Europu, u: »Vecernji list«, 8. svibnja
Hrvatski novcarski zavod d.o.o., Zagreb

1zlozba prigodom 15 godina rada Hrvatskoga novcarskog zavoda u muzeju
Mimara, katalog,

Majka Klara Zii¢ i njezina druzba 1706.-2006. — Zbornik proslave 300. obljet-
nice preminuca sluzbenice Bogje majke Klare Zizic, utemeljiteljice Druzbe sesta-
ra franjevki od Bezgrjesne, Druzba sestara franjevki od Bezgrjesne, Sibenik

Nastavljaci bogate tradicije,u: »Vjesnike, 6. svibnja

Nove medalje Hrvatskoga novcarskog zavoda, u: »Glas Koncila«, 47
Od klasike do konceptuale, u: »Novi list«, 9. svibnja
Spomen-galerija Kerdic, u: »Glasilo op¢ine Davor, 17

Suvremeno hrvatsko kiparstvo« u beckom Domu umirovljenika, u: »Slobodna
Dalmacija«, 29. travnja

Tko su oni?, u: »Prilika«, mjese¢ni magazin »Glasa Koncila«, 4

www.pressexpress.hr: Otvorenje izlozbe »Suvremeno hrvatsko kiparstvos u
beckome Domu umjetnika (Kiinstlerhaus), ¢lanak od 29. travnja

Kardinal Alojzije Stepinac na medaljama i postanskim markama, Ivan Mir-
nik, Zbornik Nove Pregrade, 723.

2010.

Matausic¢, Damir: Bogji dar hrvatskom narodu, Laudato d.o.o., Zagreb
Mucen, raspet i uskrsnuo, u: »Glas Koncilax, 7

Mugcen, raspet i uskrsnuo, u: »Glas Koncila«, katalog, Grafika Markulin, Lu-
kavec

http://www.glas-koncila.hr/portal. html?catID=2&conID=15067&act=vi
ew, U KriZevcima otvoreni 2. dani hrvatskih svetaca i blazenika, ¢lanak od 6.
veljace
http://www.glas-koncila.hr/portal.html?catID=50&conID=15262 &act=vi
ew, Prva izlozba u sisackome Velikom kaptolu, ¢lanak od 6. veljace
http://www.glas-koncila.hr/portal. html?catID=2&conID=15291&act=vi
ew, Visedimenzionalonost Matausiceve poruke, ¢lanak od 7. veljace

J. Kosor — Papa 2011. dolazi u Hrvatsku kao potpora ulasku u EU, Vecernji
list, 14. ozujka

Moja skulptura krasi papine odaje, u: Globus, br. 1006., 19.3.2010.
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Sazetak

DAMIR MATAUSIC

DAMIR MATAUSIC javio se u hrvatskomu medaljerstvu po-
cetkom zadnje cetvrtine dvadesetoga stoljeca. Hrvatsko je
medaljerstvo tada vec¢ imalo iza sebe vise od pet stoljeca dugu
pretpovijest te je bilo jedno od najstarijih — a i najrazvijenijih
— ne samo U uZoj regiji nego i u svijetu. Mladi je medaljer tu
tradiciju, a i umjetnicke i tehnoloske tajne tog medija, upo-
Znao 1 usvojio rano.

Hrvatsko je medaljerstvo zbog dramaticne povijesti zemlje
bilo umjetnicki multipolarno, ali je, takoder, bilo i medaljer-
stvo iznimno razvijene svijesti o posebnoj misiji toga osobi-
tog medija. On rano postaje arbitrom probranih kulturnih i
idejnih vrijednosti nacionalne bastine i tekuce povijesti. Ma-
tausic je tu misiju osjetio kao svoj osobni poziv. Ve¢ prvim
radovima izdvojio se medu (ne bas malobrojnim) medalje-
rima kao autor ne samo rijetkoga talenta koji stvara osobnu
umjetnicku poetiku nego i kao stvaratelj koji stvara program-
ski, oblikujuci cijele vrijednosne sustave simbola. Medaljer-
stvo mu time postaje oblikom povijesne i umjetnicke spozna-
je. Ono generira i nove simbole te je, stoga, i istrazivacko, i
vizionarsko, i projektivno — koliko i memorijalno.

Iskazalo se to ve¢ njegovim Dekanskim lancem Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu koji stvara (1974.) kao svoj
diplomski rad — kojim se i danas ta Akademija predstavlja u
svecanim prigodama. Lanac je simboli¢na sinteza i nacional-
nih vrijednosti i osobnoga duhovnog svijeta,

Gotovo istodobno svojom stajacicom Stablo mladosti (1978.)
oznacava Siroki — polimorfni — raspon svojega buduceg
stvaranja. Ono se razvijalo od medalja, preko skulpturalnih
spomenica, prema maloj plastici rijetko bogate plasti¢nosti,
viseslojne metafori¢nosti i lucidne tehnoloske inovativnosti.
Tehnike lijevanja, kovanja te graviranja obogacuje poeti¢nim
inkrustacijama, novim materijalom i novim (nerijetko ek-
sperimentalnim) patiniranjem. Izvanredna erudicija (nuzna
u medaljera koji otkriva povijest) te poeti¢nost izraza izdva-
jaju ga kao medaljera predodredenoga za dugorocne projekte
koji ce obiljeziti novu kulturnu epohu.

Zbivalo se to njegovim angazmanom u Muzejsko-galerijskim
centru u Zagrebu. Vise od jednog tisucljeca kulture na tlu Hr-
vatske, od misionara kréc¢anstva u Slavena (Cirila i Metoda),

Matausic

preko utemeljenja viseetnicke i visekonfesionalne pismenosti
na ovom tlu, pa do suvremenih duhovnih vrijednosti i nase
zemlje i svijeta — sve to dobiva u njegovim zlatnim i srebrnim
medaljama svoje simbole koji cijelu povijest otkrivaju kao
trajno Zivi sustav ljepote, zanosa i ideja.

Prijelom osamdesetih u devedesete obiljeZen je ratnom dra-
mom koja ugrozava i naciju i taj medaljerski humanizam —u
mnogocemu analogan novoj renesansi.

Matausi¢ postaje medaljerskim korifejom novog vremena.
Njegov stvaralacki raspon sada se dramaticno prosiruje.

Do tog je trenutka on ve¢ potpuno ne samo oblikovao nego i
razvio opsege svoje poetike dvaju komplementarnih medija —
medija medalje, kovane u plemenitome metalu, kao suptilno-
ga, znacenjski slojevitog a ikonicki (i uz postivanje tradicije)
uvijek inovativnoga, temi inventivno prilagodenog simbola,
te male plastike kao medija koji oslobada imaginaciju i poti-
Ce kreativno traganje, eksperiment i otkrivanje novih oblika,
novih tehnoloskih postupaka i novoga plasti¢nog rjecnika.
No sada, potaknut dramom koju prozivljava njegova zemlja,
on (s jedne strane) medij medalje obogacuje (vec¢ prije nago-
viestenim) opusom sakralnih medalja, a s druge strane pre-
nosi poetiku medalje u (formalno srodni) medij optjecajnoga
kovanog novca, prateci simboli¢nim i raritetnim kovanicama
dogadaje koji obiljezavaju aktualni trenutak povijesti.

Vjeran svojem nacelu da svaka nova ideja donosi novost u
svakom sloju svojeg entiteta — od materijalne pa do ikonicke
strukture, on (kao prvi u svjetskoj povijesti optjecajnog nov-
ca) stvara bimetalne dvanaestorokutne kovanice. Intuitivno,
bio je uvijek ponukan potrebom da osjeti, dotakne i preispi-
ta granice mogucega. U medaljerstvu — bio je to perceptivni
prag do kojega simboli, i pri sloZenijem kombiniranju, odrza-
vaju svoju prepoznatljivost. U novcu — to je granica do koje se
visekutnik moze rasclaniti a da ne sklizne u sferi¢nost kruga.

Vrijedi zapaziti kako je Matausi¢ — vjerojatno nesvjesno — taj
raritetni medij medalje istodobno ucinio i krajnje ekskluziv-
nim (kreirajuci pocasnice u krajnje ogranicenoj nakladi u
plemenitim kovinama), ali i vrlo popularnim, s optjecajnim
medaljicama poput srebrne kovanice iskovane u znak pijete-

ta zbog razorenih spomenika kulture, ili poput dvokovinskih
optjecajnih kovanica jubilarnog znacenja.

Zahvaljujuci ste¢enom osobnom ugledu izvanrednog meda-
ljera koji (ve¢ u tom trenutku) obiljezava epohu, naisao je u
tom nastojanju na dragocjenu potporu institucija — od gale-
rijskih do drzavnih. Zahvaljujuci tome, sociokulturni status
medalje prekoracio je time prag koji ga je, u ranijoj povijesti,
uvijek zaustavljao.

No u intimi njegove stvaralacke radionice pripremao se tada
novi iskorak iz stvaralackih okvira koje je, zapravo, i sam
oblikovao svojim autorskim — a tada vec¢ i edukativnim ra-
dom. Edukativni mu je rad, takoder, bio stvaralacki. Kao
profesor na Akademiji likovnih umjetnosti (na kojoj vodi
Odjel medaljerstva i male plastike) on, naime, oblikuje mla-
de kipare koji ¢e odrzavati, obnavljati i preporadati tradiciju
tih medija u nacionalnoj kulturi tijekom buducih desetljeca.

Tada se — sredinom devedesetih dvadesetoga stoljeca — i u
njegovoj maloj plastici zbio presudan iskorak iz doktrinar-
nog shvacanja skulpture kao umjetnine koju odreduju nje-
zina staticnost, materijalnost i dorecenost oblika. Potaknut
potrebom da obiljezi polutisucljetni jubilej Senjskog misala
iz 1495. godine, nacinio je seriju malih skulptura u kristal-
nom staklu, otkrivajuci ljepotu zive i (dapace!) Zitke transfor-
macije forme iz amorfnoga u morfno, dok se i sama materija
svojom transparentnoscu, prividno, dematerijalizira. I sam
simbol postaje transformativan te se jedan drevni grafem
(apstraktan sam po sebi) preoblikuje u konkretan znak — u
jedro.

Slijedeci prodor male skulpture (kao prostorne umjetnine)
u neprostorne i — skulptorski (prividno) nedohvatljive sfere
ucinio je u godinama prijeloma stoljeca. Uostalom, uvijek
je u njemu bilo stvaralacki plodonosno osjecanje da je mala
plastika, u svojoj skrivenoj biti, podrucje posve intimne skul-
pture. No kako kipom izraziti intimna stanja svijesti? Ili in-
timna stanja tijela?

U genericki otvorenoj seriji duhovitih malih kompozicija,
anegdotalnih, ludickih, intrigantnih i visestruko asocijativ-
nih, sinkreticki je spojio stanja duha, stanja tijela i stanja
atmosfere. Semantickom »rjecniku« male plastike otvorio je
time prostore prije nedostupne govoru oblika. Cijela poetika
skulpture mijenjala se tim nastojanjem.

Doprijeti oblikovanjem materije do nematerijalnih, duhov-
nih znacenja, njegov je stvaralacki izazov koji ga je vodio
umjetnicki inovativnim rjesenjima, nerijetko na granici pa-
radoksa. No nadahnuce je bilo njegova spoznajna snaga.

U trenutcima dok se ova knjiga priprema za tisak jedno se
takvo iznenadujuce rjesenje upravo ostvaruje.

Plasti¢no djelo — uvijek je toga bio svjestan — ne postoji u
prostoru. Vise od toga: ono stvara prostor. Daje mu smisao, a
i mijenja mu smisao. Fizicki prostor postaje duhovnim, estet-
skim, pa i iracionalnim prostorom. Pa i samo tijelo tezi ka
prelasku u duhovno, u bestjelesno stanje.

Ako je ikada ikoji ¢in to stanje dosegao — bio je to ¢in uskr-
snuca. Desetljeca Matausiceve predanosti sakralnim temama
vodila su ga toj tajni i budila u njemu (prividno paradoksal-
nu) Zelju da i kao kipar oblikuje bestjelesnost.

I nacinio je gorostasnu skulpturu Raspeca u kojemu je oblik
uskrslog tijela tek naznacen oblikom praznine u divovskom
krizu, praznine ispunjene svjetlom.

Taj virtuoz male plastike i minijaturnih oblika svih Zanro-
va — od medalja do novca, od skulpturalnih spomenica do
minijaturnih anegdotalnih kompozicija —nacinio je, najzad, i
djelo koje podrazumijeva otvoreni prostor. Prekoracio je time
svoj osobni Rubikon. Odnosno, dotaknuo je i zadnju grani-
cu: granicu fizickoga beskraja.

Na samome (fizickom!) pragu toga beskraja nacinio je ovih
godina i svoju prvu skulpturu (to¢nije: kompoziciju) u otvo-
renom prostoru. To je bitva (ili privez) za brodove na molu
luke u Omislju. Bitva je svojim oblikom spojila prakticnu
funkcionalnost sa semantickom tajnom svoje viseznacne me-
taforike. Ona je i kota i slovo, i dinami¢ni pokret i stabilno
uporiste u svemiru uzbibanoga mora.

Nadahnuto spajajuci prije nespojive suprotnosti, Matau-
3i¢ otkriva nenaslucene moguénosti plasti¢nog izrazavanja.
Oblikujuci svoj izraz na visestoljetnim tradicijama medaljer-
stva i maloplasti¢nih oblika, oblikovao je i svoj osjecaj za po-
vijesno znacenje svega 5to je stvoreno do njega — i svega 3to
1 sam stvara.

No taj je osjecaj razvio u njemu (5to je po mnogocemu jos
vaznije) rijetku projektivnu intuiciju. On zna da sve 3to stva-
ramo — i sve 5to i sam stvara — oblikuje buducnost. Stvaranje
pokrece vrijeme. I usmjerava ga.

Jedan presudni odsjek te ceste vremena poplocalo je ploca-
ma simboli¢nih znacenja i smjernicama plasti¢cnog misljenja
i njegovo djelo. Ova knjiga o njemu nastoji to djelo procitati
u tom svjetlu.

Procita li ga i Citatelj na taj nacin — vjerujemo da ce u njemu
procitati ispisanu i vlastitu duhovnu sudbinu.

W
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Abstract

DAMIR MATAUSIC

DAMIR MATAUSIC appeared on the Croatian medal art scene
at the beginning of the last quarter of the twentieth century. By
then, Croatian medal art had a history over five centuries long,
and was one of the oldest, most developed schools, not only in
the immediate region, but also in the world. The young medal
artist became acquainted with the tradition and mastered the
technical secrets of the medium at an early age, while he was
still living at home with his parents.

Owing to the country’s dramatic history, Croatian medal art
had become artistically multi-polar, with a particularly devel-
oped sensibility concerning the special mission of this excep-
tional medium. Early on in his career, Damir Matausi¢ became
an arbiter of the selected cultural and ideological values of
national heritage and current history. He felt this mission to
be his personal vocation. His early works distinguished him
among medallists (who were not insignificant in number),
as an author possessing not only a rare talent for creating a
personal, artistic form of poetics, but also as a creator, creat-
ing programmatically, and shaping an entire value system of
symbols. Thus, for him, medal art became a form of historical
and artistic cognition. It also generated new symbols, thus en-
compassing the exploratory, visionary and schematic, as well
as the memorial.

In 1974, Matausic proved this by creating the Dean’s Chain for
the Academy of Fine Arts in Zagreb as his graduation project
— it is still used today to represent the Academy on special oc-
casions. The Chain is a symbolic synthesis of national values
and a personal, spiritual world.

At around the same time, Matausi¢ indicated the wide, pol-
ymorphic range of his future creativity with his freestanding
model, Tree of Youth (1978). His work developed from med-
als, through monumental sculptures, towards a form of fine
plastics with a rare richness of plasticity, multi-layered met-
aphoricism and lucid technological innovativeness. He en-
hanced the techniques of casting, minting and engraving with
poetic incrustations, using new materials and new, often ex-
perimental patinas. His exceptional erudition (essential in a
medallist revealing history) and the poeticism of his expression
distinguished him as a medal artist predestined for long-term
projects, to designate a new cultural epoch.
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This came about when he was engaged by the Museum and
Gallery Centre in Zagreb. More than a millenium of culture on
Croatian soil, from the missionaries of Christianity to the Slavs
(Cyril and Methodius), through the establishment of multi-
ethnic, multi-confessional literacy, to contemporary spiritual
values, whether of Croatia or the world at large — all acquire
their symbols through his gold and silver medals and, through-
out history, reveal as permanent a living system of beauty, ec-
stasy and ideas.

As the 1980s moved into the 1990s, the nation and humanist
medal art were threatened by the drama of war, in many ways
analogous to a new Renaissance. Matausi¢ became the leading
figure in the medal art of the new age. His creative range now
broadened dramatically.

By now, he had already shaped and developed fully the range
of his poetics in two complementary media — medals, cast in
precious metals, as subtle, semantically complex, yet iconic
(while respecting tradition), ever innovative symbols, inven-
tively accommodated to themes, and fine plastic art, as a me-
dium which releases the imagination and encourages creative
searching, experimentation and the discovery of new forms,
new technological procedures and a new vocabulary of plas-
tics. However, at this juncture, moved by the drama envel-
oping his country, he enhanced the medium of the medal
through a previously announced opus of sacred medallions,
on the one hand, and on the other hand, transferred the poet-
ics of medallions to the (formally related) medium of coinage,
accompanying the events marking actual moments in history
with symbolic coins of rare singularity.

Faithful to the principle that each new idea implies novelty at
every level of its being — from the material to the iconic struc-
ture, he created bi-metallic, dodecagonal coins (the first person
to do so in the world in the history of coinage). Intuitively, he
was always prompted by the need to feel, touch and explore
the boundaries of the possible. In medal-making, this is a per-
ceptive threshold, up to which symbols, even in more complex
combinations, retain their recognisability. In coin-making, this
is the threshold up to which a many-sided shape may be dis-
sected, without slipping into the sphericality of a circle.

It is worth noting that Matausi¢ — through probably uncon-
sciously — simultaneously made the rarity of the medium of
medals extremely exclusive (by creating medals of honour
in extremely limited editions in precious metals), and also
very popular, by producing items for circulation, such as sil-
ver coins minted to commemorate the destruction of cultural
monuments, or bi-metallic coins marking jubilees.

However, in the intimate atmosphere of his creative workshop,
he was preparing himself for a new venture, a move outside
the creative framework which he himself had shaped, by his
authorial and, even then, educational work. His educational
work was also creative. As a professor at the Academy of Fine
Arts (Department of Fine Plastic Art and Medal Art), he helped
form young sculptors, who would maintain, renew and revital-
ise the tradition of these media in the national culture during
the coming decades.

At that time — in the mid 1990s — there also occurred a crucial
divergence in his fine plastic art from the doctrinal understand-
ing of sculptures as works of art defined by their static qual-
ity, material composition and explicitness of form. Prompted
by the need to commemorate the 500-year anniversary of the
1495 Senj Missal, he created a series of small sculptures in
crystal, revealing the beauty of living, and indeed fluent trans-
formation from the amorphic to the morphic, while the mate-
rial itself, in its transparency, seems dematerialised. The very
symbol becomes transformative, and one ancient grapheme (in
itself abstract), is turned into a specific sign — a sail.

In the years around the turn of the century, he made the next
breakthrough from small-scale sculpture (as spatial works of
art) to a non-spatial, sculpturally (seemingly) incomprehensi-
ble sphere. In any case, he had always possessed a creatively
fruitful presentiment that the fine plastic arts, in their hidden
being, were an area for totally intimate sculpture. In a generi-
cally open series of witty, small compositions, anecdotal, play-
ful, intriguing and with multiple associations, he combined
syncretistically spiritual, physical and atmospheric states. Us-
ing the semantic “vocabulary” of the fine plastic arts, he opened
up a previously inaccessible form of speech.

The creative challenge he faced was how to achieve the trans-
formation of matter into its non-material spiritual semantics,
and this led him to artistically innovative solutions, often on the
edge of paradox. Yet this inspiration was his cognitive strength.

He was always aware of the fact that a plastic work does not
exist in space. More than that, it creates space. It gives space
meaning, and changes its meaning. A physical space becomes a
spiritual, aesthetic, even irrational space. Even the body yearns
for the transformation into a spiritual, disembodied state. If
ever an event in history achieved this state, it was the Resurrec-
tion. Matausic’s decades of devotion to sacred motifs led him
towards this mystery and awoke in him the (apparently para-
doxical) desire to sculpt bodilessness.

So he created the colossal sculpture Crucifixion, in which the
shape of the risen body is indicated only by an empty shape
on a gigantic cross, an emptiness which is filled with light.
This virtuoso of the fine plastic arts and miniatures of all gen-
res, from medallions to coins, from sculptural monuments to
miniature, anecdotal compositions, had finally created a work
which implied open space. He had thus crossed his personal
Rubicon. In other words, he had reached the final frontier — the
frontier of physical infinity.

Here, at the very (physical!) threshold of infinity, he created
his first sculpture (or composition, to be more precise) in the
open. This was a bollard, or mooring, for boats, on the harbour
pier in Omisalj. The shape of the bollard combines practical
functionality and the semantic mystery of multi-layered meta-
phoric expression. It is a combination of projected elevation
and alphabet characters, both a dynamic movement and a sta-
ble support in the universe of the surging sea.

Inspired by the combination of previously incompatible oppo-
sites, Matausic¢ discovered the potential of plastic expression.
Shaping his expression on the centuries-old traditions of med-
al-making and the fine plastic arts, he also shaped his sense of
the historical significance of all things created before him, and
all things created by him.

Yet this feeling has developed a rare, forward-projecting in-
tuition in him, which in many ways is even more important.
He knows that everything we create, or which he is creating,
shapes the future. Creation sets time in motion, and directs it.
One crucial part of that time path is paved with his work - flag-
stones of symbolic significance and points of reference for ideas
in the plastic arts. This book attempts to read Matausic¢’s work
in this light. If the reader approaches it in the same way, we
believe he will discover recorded in it his own spiritual state.
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Zusammenfassung

DAMIR MATAUSIC

DAMIR MATAUSIC machte in der kroatischen Medaillenkunst
Anfang des letzten Viertels des zwanzigsten Jahrhunderts auf
sich aufmerksam. Die kroatische Medaillenkunst hatte zu dem
Zeitpunkt schon eine mehr als funf Jahrhunderte alte Geschichte
hinter sich und war eine der altesten — nicht nur in der Region,
sondern auch in der ganzen Welt. Der junge Medailleur hatte
diese Tradition, wie auch die kunstlerischen und technologi-
schen Geheimnisse dieses Mediums schon frih kennengelernt
und sich zu eigen gemacht, angefangen in seinem Elternheim.

Die kroatische Medaillenkunst war wegen ihrer dramatischen
Geschichte kunstlerisch multipolar, aber auch eine Kunst ausge-
sprochen entwickelten Bewusstseins tiber die besondere Mission
dieses aufSerordentlichen Mediums. Damir Matausi¢ wird fruh
zu einem Vermittler auserwahlter Kultur- und Ideenwerte des
nationalen Erbes und der laufenden Geschichte. Diese Mission
verspurte er als seine personliche Berufung. Schon durch seine
ersten Arbeiten sonderte er sich von den (zwar nicht so zahl-
reichen) Medailleuren ab als ein Autor nicht nur eines seltenen
Talents, der seine eigene kiinstlerische Poetik schafft, sondern
auch als ein Schopfer, der programmatisch schafft, ganze Welt-
systeme der Symbole bildend. Die Medaillenkunst wird somit
far ihn zu einer Form der geschichtlichen und ktnstlerischen
Erkenntnis. Sie generiert ebenfalls neue Symbole und ist deswe-
gen sowohl forschend, visionar als auch projizierend — genauso
wie memorial.

Dies druckte sich schon durch seine Dekankette fur die Aka-
demie der bildenden Kuinste Zagreb aus, die er im Jahre 1974
als seine Diplomarbeit schuf — und mit der sich diese Akademie
auch heutzutage in feierlichen Gelegenheiten vorstellt. Die Kette
ist eine symbolische Synthese nicht nur nationaler Werte, son-
dern auch der personlichen spirituellen Welt ihres Autors.

Fast gleichzeitig gibt er mit seinem stehenden Werk Stablo
mladosti (1978, ,Baum der Jugend®) die breite — polimorphe —
Spannweite seines kunftigen Schaffens an. Er entwickelte sich
von den Medaillen tber skulpturale Denkschriften zur kleinen
Plastik zu einer seltenen Geschmeidigkeit, mehrschichtigen Me-
taphorik und klarer technologischer Innovation. Die Techniken
des Schmelzens, des Schmiedens und des Gravierens reichert er
durch poetische Inkrustationen, neue Materialien sowie neues
(nicht selten experimentelles) Patinieren an. Ausgezeichnete Ge-
lehrsamkeit (notwendig bei einem Medailleur, der die Geschich-
te entdeckt) sowie eine Ausdruckspoesie sondern ihn als einen
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Medailleur ab, dem langfristige Projekte vorherbestimmt sind,
die die neue Kulturepoche kennzeichnen werden.

Dies geschah durch sein Engagement im museum-galeristisches
Zentrum in Zagreb. Die mehr als eintausend Jahre alte Kultur auf
kroatischem Boden, von den christlichen Missionaren unter den
Slawen (Kyrill und Method) tber das Begriinden einer multieth-
nischen und konfessionellen Schreibfertigkeit auf diesem Grund,
bis zu den modernen Geisteswerten sowohl Kroatiens als auch
der Welt — all das gewinnt in seinen goldenen und silbernen Me-
daillen ihre Symbolik, die die ganze Geschichte als ein bestandig
lebendes System der Schonheit, der Begeisterung und der Ideen
entdeckt.

Die Wende der 80er in die 90er Jahre des letzten Jahrhunderts
wird durch das Kriegsdrama gekennzeichnet, das sowohl die
kroatische Nation, als auch den Medailleurshumanismus in Ge-
fahr bringt — und das in Vielem einer neuen Renaissance ent-
spricht. Matausi¢ wird zur Koryphze der Medaillenkunst einer
neuen Zeit. Seine schopferische Spannweite dehnt sich nun dra-
matisch aus.

Bis zu diesem Zeitpunkt hat er schon den Umfang seiner Poetik
zweier sich erganzenden Medien sowohl vollkommen gestaltet
als auch entwickelt — das Medium der Medaille, gepragt in Edel-
metallen, als ein subtiles, semantisch vielschichtiges und ikoni-
sches (auch mit Achtung der Tradition) immer innovativ und
dem Thema geistreich angepasstes Symbol, sowie der kleinen
Plastik, als ein Medium, das die Imagination befreit und die kre-
ative Suche, das Experiment und die Entdeckung neuer Formen,
neuer technologischer Verfahren und eines neuen plastischen
Worterbuchs anregt. Doch nun, angeregt durch das Drama, das
sein Land durchlebt, reichert er einerseits das Medium Medaille
durch das schon vorher angektndete Opus der Sakralmedaillen
an, wahrend er andererseits die Poetik der Medaille in das formal
verwandte Medium der sich im Umlauf befindenden Mtinzen
tbertrdgt, indem er durch seine symbolischen und raren Mun-
zen die Ereignisse begleitet, die den aktuellen Augenblick der
Geschichte pragen.

Seinem Prinzip treu bleibend, dass jede neue Idee auch eine
Neuigkeit in jeder Schicht ihres Wesens bringt — von der mate-
riellen bis hin zu der ikonischen Struktur, schafft er (als Erster
in der Weltgeschichte der im Umlauf stehenden Munzen) bime-
tallische zwolfeckige Munzen. Intuitiv war er schon immer dazu
bewegt, die Grenzen des Moglichen zu erspuren, zu bertihren

und zu tberdenken. In der Medaillenkunst war das die Perzep-
tionsschwelle bis zu der die Symbole, auch bei kompliziertem
Verknupfen, ihre Erkennbarkeit behalten. Beim Geld ist dies die
Grenze bis zu der ein Vieleck gegliedert werden kann, ohne in
die Sphare des Kreises abzurutschen.

Es sollte bemerkt werden, wie Mataugi¢ — vermutlich unbewusst
— dieses seltene Medium Medaille sowohl hochst exklusiv (indem
er Ehrenmedaillen in dufSerst limitierten Auflagen in Edelmetal-
len kreierte) gemacht hat, aber auch gleichzeitig sehr popular mit
im Umlauf stehenden Medaillchen, wie die wegen der zerstorten
Kulturdenkmaler mit dem Zeichen des Hahns gepréagten Silber-
medaille oder die im Umlauf stehenden bimetallischen Miinzen
eines bedeutenden Jubildums.

Doch in der Intimsphére seiner schopferischen Werkstitte be-
reitete sich ein neuer Schritt aus dem kreativen Rahmen heraus,
die er eigentlich auch selber durch seine Autor- und bereits zu
der Zeit ebenfalls kreativen Edukationsarbeit gestaltete. Als Pro-
fessor der Akademie der bildenden Ktinste Zagreb (in der er die
Abteilung fur Medaillenkunst und kleine Plastik leitet) formt er
junge Bildhauer, die die Tradition dieser Medien in der nationa-
len Kultur wahrend zukunftiger Jahrzehnte erhalten, erneuern
und wiederbeleben werden.

Damals — Mitte der 90er Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts —
geschah auch in seiner kleinen Plastik der entscheidende Schritt
aus der doktrindren Auffassung der Skulptur als ein Kunstwerk,
das durch seine statische und materielle Beschaffenheit, sowie
der zu Ende gesprochenen Form gekennzeichnet wire. Ange-
regt durch das Bedurinis, das halbtausendjahrige Jubilaum des
Missels aus Senj aus dem Jahre 1495 zu kennzeichnen, schuf
er eine Serie der kleiner Skulpturen im Kristallglas, dadurch die
Schonheit der lebendigen und gar flissigen Transformation der
Gestalt aus der amorphen in die morphe entdeckend, wahrend
sich auch die Materie selbst durch ihre Transparenz, scheinbar,
dematerialisiert. Das Symbol selbst wird transformativ, wobei ein
altertumliches Graphem (an sich abstrakt) in ein konkretes Zei-
chen umgewandelt wird — in das Segel.

Den néchsten Durchbruch der kleinen Skulptur als raumliches
Kunststiick in die unraumlichen und — skulpturell (scheinbar)
unerreichbaren Sphéren unternahm er in der Jahrtausendwende.
Ubrigens hegte er schon immer das kreativ fruchtbare Empfin-
den, dass die kleine Plastik, in ihrem geheimen Wesen, ein Be-
reich der vollig intimen Skulptur versteckt. In der generisch offe-
nen Serie der geistreichen kleinen Kompositionen, anekdotisch,
verspielt, intrigant und mehrfach assoziativ, verflocht er sinkre-
tisch die Zustande des Geistes, des Korpers und der Atmosphére.
Dem semantischen ,Worterbuch® der kleinen Plastik eroffnete
er somit die der Formensprache vorher unzuganglichen Raume.

Durch die Gestaltung der Materie bis zu den immateriellen, geist-
lichen Bedeutungen zu gelangen, das ist die Herausforderung

seines Schaffens, die ithn zu den kunstlerisch innovativen Losun-
gen leitete, nicht selten bis zur Schwelle des Paradoxes. Doch die
Eingebung war seine Erkenntniskraft. Das plastische Werk — des-
sen war er sich stets bewusst — existiert nicht im Raum. Mehr als
das: es erschafft den Raum. Es verleiht ihm den Sinn, den es auch
aber gleichzeitig verandert. Der physische Raum wird zu einem
geistigen, asthetischen, gar irrationalen Raum. Sogar der Korper
selbst neigt zum Ubergang in den spirituellen, 4therischen Zu-
stand. Falls irgendeine Tat diesen Zustand je erreicht hatte — so
war es der Akt der Auferstehung. Jahrzehnte der Ergebenheit der
sakralen Themen leiteten Matausi¢ zu diesem Geheimnis und
weckten in ihm den (scheinbar paradoxalen) Wunsch, dass er
auch als Bildhauer die Unkorperlichkeit zu gestalten vermoge.

Und er schuf die gigantische Skulptur der ,Kreuzigung* (Raspece)
in der die Gestalt des auferstandenen Korpers nur durch die
Form der Leere im riesenhaften Kreuz, der durch das Licht er-
fallten Leere, angedeutet wird. Dieser Virtuose der kleinen Plas-
tik und der Miniaturformen aller Genres — von den Medaillen bis
zu den Munzen, von den skulpturellen Denkschriften bis zu den
winzigen, anekdotischen Kompositionen — schuf zuletzt auch
ein Werk, das einen offenen Raum einschliefSt. So tiberschritt er
seinen eigenen ,Rubikon®. Anders gesagt, er berthrte auch die
letzte Grenze: die Grenze der physischen Unendlichkeit.

Auf der (physischen!) Schwelle dieser Unendlichkeit fihrte er
auch seine erste Skulptur (um genauer zu sein: Komposition) im
offenen Raum aus. Das ist der Poller (oder der Ankerplatz) fir
Schiffe auf dem Molo des Hafens in der kroatischen Ktistenstadt
Omisalj. Der Poller vereinigte durch seine Form die praktische
Funktionalitat mit dem semantischen Geheimnis seiner mehr-
deutigen Metaphorik. Er ist die Kote und der Buchstabe, gleich-
zeitig die dynamische Bewegung und die bestandige Stutze im
Universum des sich wogenden Meeres.

Inspiriert die vorher unvereinbaren Gegensitze verbindend, ent-
deckt Matausi¢ die ungeahnten Moglichkeiten des plastischen
Ausdrucks. Seinen Ausdruck auf die mehrere Jahrhunderte alten
Traditionen der Medaillenkunst und der kleinplastischen For-
men bildend, gestaltet er auch sein Gefuhl fur die historische
Bedeutung all dessen, was vor ihm geschaffen wurde — aber auch
dessen, was auch er alleine schafft.

Doch dieses Geftihl entwickelte in thm (was in vielerlei Hinsicht
noch wichtiger ist) eine seltene projizierende Intuition. Er weifS,
dass alles, was wir schaffen — und alles, was auch er selbst schafft
— die Zukunft gestaltet. Die Schopfung bewegt die Zeit. Und
richtet sie. Einen entscheidenden Abschnitt dieser ZeitstrafSe
pflasterte durch die symbolischen Bedeutungen und Richtlinien
plastischen Denkens auch sein Werk. Dieses Buch tber ihn be-
muht sich, sein Werk in diesem Licht zu schreiben. Liest ihn der
Leser auf diese Weise — so glauben wir, dass er in ihm auch sein
eigenes ausgeschriebenes geistliches Schicksal lesen wird.



Zivotopis

BOGDAN MESINGER

autor monogratfije
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Bogdan Mesinger javio se u knjizevnosti 1950. godine kao pje-
snik, a od 1957. i kao prozaik. Tijekom 3ezdesetih posvecuje se
knjizevno-kritickoj, kao i likovnoj esejistici. Znanstvenik je u
vise komplementarnih kulturoloskih podrucja.

lako porijeklom Iloc¢anin, roden je u Sidu (na Bozi¢ 1930. godi-
ne). U Sidu zavrsava osnovnu $kolu, u Vinkovcima gimnaziju, a
u Zagrebu Filozofski fakultet. Na njemu (1984. godine) stjece i
zvanje doktora filoloskih znanosti.

Nakon kraceg rada u Zagrebu i Sidu, radio je (1959.-1979.) kao
srednjoskolski profesor u Vinkovcima, a potom je (od 1980.)
predavao Teoriju jezika (lingvistiku) na Pedagoskom (danasnjem
Filozofskom) fakultetu u Osijeku. Na istom je fakultetu predavao
i kolegij Hrvatska kultura i civilizacija.

Za boravka u Vinkovcima objavio je knjizevno-kriticke bro3ure
Josip Kozarac (1966.) i Slavko Mader (1972), knjige likovnih eseja
Likovne impresije (1972.) i Stvaralacki nesporazum (1973.), romane
Kisa (1970.) i Samac (1973.) te kulturno-povijesnu monografiju
Vinkovacka knjiznica i ¢itaonica (1976.). Uz to, lokalna radio postaja
u Vinkovcima tijekom Sezdesetih emitirala je u dvije serije pede-
setak njegovih radioeseja o nasim i stranim knjiZzevnicima. Na-
pisao je i prvu poznatu dramatizaciju Relkoviceva Satira koja je
(u sijecnju 1968. godine) izvedena u Vinkovcima pod naslovom
Komedia iliti vesela prikaza o Mathiasu Antoineu Relkovicu i o njegovu
Satiru... U sedamdesetim godinama Radio-Zagreb emitira vise
puta njegovu radiodramu Krug.

Kao kulturni djelatnik posvetio se i otkrivanju izvorne kulturne
bastine te pripremi scenarija i reziji revijalnih priredaba. U sklo-
pu Vinkovackih jeseni tako priprema i rezira (od 1970. do 1975))
priredbu Pjesme i obicaji rodnog kraja.

Po dolasku u Osijek objavljuje, najprije, roman Zatvo-
rena pucina (1984.), dvadeset godina poslije (kao pro-
zaik) knjigu pripovjedaka Skriveni duh Iloka (2004.) i
knjizevno-kulturolosku kroniku Budenje Iloka (2006.).
Objavio je i Cetiri knjige pjesama: Dvadeset i cetiri dana
rata (1993.), Balade (2000.), Crni lotos (2000.) i Na obala-
ma tvoga sna (2001.).

Godine 2000., u povodu pedesete godisnjice knjizev-
noga rada i sedamdesete godi3njice Zivota, tiskana mu
je Bibliografija (1950. — 2000.).

Prema njegovoj knjizi Skriveni duh lloka HTV 2006. sni-
ma, a od 2007. emitira dokumentarni film Ilocki spome-
nar (u reziji Krunoslava Tomasevica).

Kao monograf grada Osijeka napisao je monografiju
Osjecka groblja — povijest ukopa (2002.). U dvjema mono-
grafijama (Uvijek Osijek iz 1992. te Osijek — skriveni grad
iz 1993.) bio je suautor.

Kao filolog, pored vise desetina studija i rasprava objav-
ljenih u strué¢nim publikacijama i zbornicima sa znan-
stvenih skupova, objavio je 1987. godine monografiju
Slavko Kolar — traganje za strukturotvornom jezgrom. Go-
dine 2007. izlazi mu knjiga lingvostilistickih i kultu-
roloskih ogleda Ususret Arijadni, a 2009. godine knjiga
kulturoloskih ogleda Kodovi virtualne scene od Bascanske
ploce do danas.

Kao likovni teoreticar, kriticar i esejist, uz vise sto-
tina eseja i ogleda (objavljenih u revijalnim publika-
cijama ili kao uvodnih eseja u likovnim katalozima),

autor je i vise likovnih monografija — Crlenjak (1987.),
Predrag Goll — skicirke (1987.), Ivan Mr3ic¢ — slikar kerami-
car (1995.), Medaljer Damir Matausi¢ (1998.), Akvarelist
Predrag Goll (2000.), Ante Bakter — slikar (2007, u koau-
torstvu sa Stankom Spoljaricem) te Zeljko Subi¢ (2008.
godine). Medu likovnim studijama u monografskim
katalozima izdvajaju se studije Krunoslav Kern (1996.),
Ruzic&Rudina (2002.) te Crlenjak medalje (2003.).

Kao znanstvenik koji izucava sustave i estetskog i sim-
bolickog izrazavanja, posebno je privucen fenomenom
medalje. Povezujuci estetski pristup s teorijom simbo-
la, nastoji koncipirati temelje suvremene poetike me-
daljerstva.

Godine 1987. bio je selektor i autor Treceg trijenala hrvat-
skog medaljerstva i male plastike, te u slopu monografskog
kataloga toga trijenala, objavljuje svoju studiju Traktat
o medalji. Potom radi i Cetvrti (1990.), Peti (1993.), Sesti
(1998.) te Sedmi trijenale hrvatskog medaljerstva i male pla-
stike (2001.), u sklopu kojega objavljuje i svoj Traktat o
maloj plastici.

Svaki od tih trijenala popratio je i studijom o odabra-
nom autoru — ili fenomenu — hrvatskoga medaljerstva.
Tako su, kao popratne publikacije (separati) izasle i stu-
dije o medaljerstvu Osijeka (Esseg — locus victoriae est!
—1990. godine), te Medaljer Vanja Radaus (1993.), Zeli-
mir Jane$ — medaljerski riznicar hrvatske kulture (1998.) i
Hrvatsko medaljerstvo na kraju tisucljeca (1998.)

(@8]

@)



Graficki urednik
Dean Zili¢
Prijevodi saZetaka
Janet Berkovi¢ (engleski)

Dunja Oualibou Harapin (njemacki)

Lektorica

Helena Chovan

Korektorica

Sara Teresak

Graficka priprema
Graficko-likovna redakcija SK

Tisak
Graficki zavod Hrvatske, d.o.o., Zagreb

Tiskanje zavrseno u lipnju 2010.

ISBN 978-953-0-61291-4

CIP zapis je dostupan u racunalnom katalogu
Nacionalne i sveucilisne knjiznice u Zagrebu pod brojem .



¢ u popisu radova oznacava djela izradena u kovnici novca:

qi? LIRVATSKI NOVEARSKI ZAVOD

Hrvatski novcarski zavod, Zagreb
www. hnz hr

u popisu radova oznacava djela u produkciji i prodaj:

M Gold,
Masarykova 9, Zagreb
00385/1/48 55 133
vl. Matej Glasnovic
www.m-gold.hr

® u popisu radova oznacava djela odlivena u:

[J

E% . . ; . ng é .. Zé g . ; EW 2 é Nﬁﬂ//ﬁﬂi

Ljevaonica umjetnina ALU d.o.o.
Ilica 85, Zagreb
00385/1/37 73 529
www.ljevaonicaumjetninaalu.com
ljevaonica.umjetnina.alu@zg.t-com.hr



